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Er6ffnung der Veranstaltungsreihe am 19. November 2020 in der Staatsbibliothek zu Berlin
»Shared Heritage — gemeinsames Erbe in den Literaturen Europas?“

Far Verstindnis,

Verstandigung, Vergebung
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Zum Nachhoren des
vollstindigen Wortlauts

Staatsministerin Prof. Monika Griitters MdB

Im Coronajahr 2020 denkt man mit Wehmut an kulturelle Hohepunkte
vergangener Jahre zuriick: zum Beispiel an die Leipziger Buchmesse
2019, bei der die Literatur des 6stlichen Europas mit dem Gastland
Tschechien einen glanzvollen Auftritt in Deutschland hatte. Im
Gedichtnis geblieben ist mir dieser Auftritt vor allem deshalb, weil
sich viele der teils noch relativ jungen tschechischen Autorinnen und
Autoren mit ihren Biichern in die von Krieg und Diktatur, von Gewalt
und Unterdriickung gepragte, jingere Vergangenheit Europas
wagten. Ich war Giberrascht von dieser neuen Autorengeneration, die
sich intensiv mit den Schlachtfeldern, Friedhdfen und Ruinen der
Vergangenheit beschiftigt wie etwa Jaroslav Rudi$ in seinem Roman
~Winterbergs letzte Reise“, oder Traumata infolge von Krieg, Flucht
und Vertreibung thematisiert, wie Katefina Tuc¢kova in ,,Gerta. Das
deutsche Madchen®.

Die Erinnerungen der Eltern und Grofeltern sind fir die jingere
Generation offenbar sehr prisent - trotz der zeitlichen Distanz.

MONIKA GRUTTERS | Eréffnung

Sie sind dabei aber nicht in derselben Weise emotional belastend -
wegen der zeitlichen Distanz. Jiingere Schriftstellerinnen und Schrift-
steller aus Mittel- und Osteuropa bringen deshalb heute ohne Scheu
zur Sprache, was lange tabu war und hinter Mauern des Schweigens
verborgen blieb. Die polnische Literaturnobelpreistragerin Olga
Tokarczuk bezeichnet einen Ort wie ihre Heimat Niederschlesien
gar als schriftstellerischen Gliicksfall, ich zitiere:

»Es ist ein grofles Geschenk, ein Land zum Leben zu erhalten, das in der Sprache und Kultur,
der ich angehdre, nicht erschépfend erzdhlt wurde. Man muss alles von Neuem beginnen. Die Feder
spitzen, damit sie imstande ist, alle leeren Stellen in Raum und Erinnerung auszufiillen.”

Verbundenheit in Europa

Diese Worte treffen sicherlich auch auf andere Orte des 6stlichen
Europas zu: auf B6hmen, Galizien, Siebenbiirgen, auf das Baltikum
und auf all die anderen, von der Vielfalt der Ethnien, Sprachen und
Kulturen gepréigten Regionen, die im 20. Jahrhundert zu Schauplitzen
unermesslichen Leids und Unrechts wurden. Dank zahlreicher
Autorinnen und Autoren, die die ,Feder spitzen“ und ,alle leeren
Stellen in Raum und Erinnerung” ausfiillen, werden bisher unerzihlte
Geschichten zum gemeinsamen Erbe, das Menschen miteinander
teilen konnen. So bereitet die Literatur den Boden fiir Verstandnis,
fiir Verstindigung und ja: vielleicht auch fiir Vergebung. Das tut ganz
Europa gut - gerade in einer Zeit, in der nationalistische Stromungen
vielerorts politisch im Aufwind sind. Deshalb freue ich mich sehr,
dass das Bundesinstitut fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im
Ostlichen Europa (BKGE) dem gemeinsamen Erbe in den Literaturen
Europas eine eigene Veranstaltungsreihe widmet — und dass diese
Reihe als Teil des Kulturprogramms der deutschen EU-Ratsprésident-
schaft aus dem Bundeskulturetat finanziert werden kann. Ich danke
Thnen, lieber Herr Prof. Weber, ich danke dem engagierten Team des
BKGE und insbesondere auch den zahlreichen Kooperationspartnern
fir diesen bereichernden Blick ostwirts. Sie schirfen damit das
Bewusstsein nicht nur fir den kulturellen Reichtum des 6stlichen
Europas, sondern auch fiir die verbindende Kraft der Literatur,

die zur europdischen Einheit in Vielfalt eine ganze Menge beitrigt.

Der Fortbestand der Européischen Union hingt ja nicht in erster Linie
und schon gar nicht ausschliefilich von der Hohe der Agrarsubventionen
oder der Ausstattung des Corona-Hilfsfonds ab. Wichtig ist auch,
dass wir, die wir in der EU leben, uns als Europaerinnen und Européer
miteinander verbunden fiihlen, dass wir willens und in der Lage
sind, einander zuzuho6ren und zu respektieren - trotz verschiedener
Erfahrungen, trotz unterschiedlicher Perspektiven auf Vergangenheit
und Gegenwart. Diese vielfiltigen Erfahrungen und Perspektiven zu
Wort kommen zu lassen, kann den europiischen Zusammenhalt in
Vielfalt stirken, weil darin bei allen Unterschieden das gemeinsame
Erbe sichtbar wird. Im Sinne des Historikers Karl Schldgel konnte
auf diese Weise - jenseits des nationalen Erinnerns - eine ,dezidiert
europédische Gedichtniskultur” entstehen; damit meint er (ich zitiere
aus einem seiner Vortrage):


https://www.youtube.com/watch?v=RZyttBqxHKo&t=81s

6 MONIKA GRUTTERS | Eréffnung

»Kein [...] homogenes Narrativ aus einem Guss, kein kurzer Lehrgang in europdischer
Geschichte, sondern die Entstehung eines geschiitzten Raumes fiir den Strom der Erzédhlungen
[...]. Fiir viele ist das zu wenig. In meinen Augen ist es das Schwierigste iiberhaupt. Denn es
bedeutete die Verteidigung eines geschiitzten Raumes, einer Sphdre von Offentlichkeit,

die den Pressionen von auflen [...] standhdlt [...] und die Zumutungen aushdlt, die in den
Erzéihlungen prizedenzlosen Ungliicks im Europa des 20. Jahrhunderts enthalten sind.”

Der fiktionale Raum der Literatur bietet eine solchen ,,geschiitzten
Raum fiir den Strom der Erzahlungen®, fiir einen vielstimmigen Chor
der Erinnerungen. So entsteht Empathie - mégen unterschiedliche
Perspektiven und Erfahrungen einander in der Realitédt auch
unversohnlich, als wechselseitige Zumutung, gegentiberstehen. Und
im besten Fall wird in diesem geschiitzten Raum der Literatur auch
Verbindendes sichtbar, wo in der Politik und im Alltag (noch) das
Trennende die Wahrnehmung beherrscht. Dann kann mit Hilfe der
Literaturen Europas ein tragfihiges Fundament fiir Austausch und
Verstindigung wachsen.

Dazu soll auch die Férderung des kulturellen Erbes beitragen, das uns
Deutsche mit unseren 6stlichen Nachbarn verbindet. Auf Grundlage
von Paragraph 96 des Bundesvertriebenengesetzes unterstiitzt die
Bundesregierung deshalb aus dem Bundeskulturetat Museen und
Forschungsinstitute - darunter das BKGE -, aufierdem Archive,
Bibliotheken und Juniorprofessuren und finanziert eine Vielzahl von
Projekten mit Partnern aus dem 6stlichen Europa. Dies halte ich fiir
umso wichtiger in einer Zeit, in der eine rein nationalistische Sicht
auf die eigene Geschichte den Nahrboden fir Populismus, fiir Ab- und
Ausgrenzung schafft. Deshalb haben wir die Férderkonzeption 2016
mit dem Ziel verstirkter européischer Integration weiterentwickelt
und die Mittel dafiir immer wieder deutlich erh6ht.

»Jeder Ort*, schreibt Olga Tokarczuk im bereits zitierten Essay (iber ihre niederschlesische Heimat,
jeder Ort ,,schien mir mehrstockig zu sein, voller mehr oder weniger selbstverstdndlicher Bedeutungen.
Die Intensitdt dieses ,Fliisterns‘ und die Menge an Informationen, Vorahnungen und Vermutungen
verflochten sich zu Fdden verschiedener Geschichten, die danach verlangten, aufgeschrieben zu werden.”

Was fir ein Gliick, dass es Menschen gibt, die sich schreibend dieser
»~mehrstockigen“ Orte in Europa annehmen, wo sich Erlebnisse
und Erfahrungen tiberlagern, und sie damit fiir uns alle zuginglich
machen - ob in Niederschlesien, in Nordbohmen oder in Galizien,
ob in Kérnten, Stidtirol oder im Elsass! Ich bin sicher, hier gibt es noch
viel zu entdecken. In diesem Sinne wiinsche ich der Veranstaltungs-
reihe - wenn pandemiebedingt schon nicht live, so doch zumindest
digital - viele interessierte Besucherinnen und Besucher, die sich fiir
das gemeinsame Erbe in den Literaturen Europas begeistern lassen.

Prof. Monika Griitters MdB,
Die Beauftragte der Bundesregierung fiir Kultur und Medien
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Begriifdung

Matthias Weber

Auch im Namen des Bundesinstituts fiir Kultur und Geschichte der
Deutschen im 6stlichen Europa begriifie ich Sie ganz herzlich. Als wir
vor einem Jahr mit der Vorbereitung unserer Reihe ,Shared Heritage“
anlésslich der EU-Ratsprasidentschaft Deutschlands begonnen haben,
gab es keine Pandemie. Wir hatten geplant, hier im Wilhelm-von-Hum-
boldt-Saal der Staatsbibliothek zu Berlin eine grofie Zusammenkunft,
ein Fest mit Schriftstellerinnen und Schriftstellern aus den deutsch-
sprachigen und aus unseren dstlichen Nachbarldndern zu veranstalten.

Das Coronavirus hat es auch auf die Kultur abgesehen und uns einen
Strich durch die Rechnung gemacht - aber nur in organisatorischer
Hinsicht. So treffen wir uns heute digital und die gesamte Veranstal-
tungsreihe findet weitgehend virtuell statt. Aber: Statt den urspriinglich
geplanten 300 Besucherinnen und Besuchern hier im Saal erreichen
wir vielleicht 30.000 Horerinnen und Horer Giber das Internet und
den Rundfunk.

Unser Ziel hat sich durch Corona gar nicht verandert: Mit dem
Programm ,Shared Heritage - gemeinsames Erbe. Kulturelle Inter-
ferenzraume im Ostlichen Europa als Sujet der Gegenwartsliteratur”
wollen wir die herausragende Bedeutung zeitgendssischer Autorinnen
und Autoren aus unseren Nachbarlindern und natirlich auch aus
Deutschland verdeutlichen, nicht nur fir die Literatur, sondern weit
dariiber hinaus fiir die européische Kultur insgesamt.

ieauftragten der Bundesregierung
:nim Rahmen der deutschen
entschaft



https://www.youtube.com/watch?v=RZyttBqxHKo&t=81s

Dimensionen von
»Shared Heritage“

Zusammenwirken zahlreicher
Kooperationspartner

MATTHIAS WEBER | Begriifung

Wenn Schriftstellerinnen und Schriftsteller Giber Raume kultureller
Uberlagerung im 6stlichen Europa schreiben, dann geht es dabei oft
um die Mehrschichtigkeit der Vergangenheit, um die Vielfalt von
Sprachen, aber auch um Erfahrungen von Krieg, Gewalt, Diktatur und
Unrecht. Gerade in den Werken der jiingeren Schriftstellergeneration,
die aus zeitlicher Distanz kritische, zuweilen aber auch humorvolle
Perspektiven einnehmen, wird die gegenwartige Relevanz und
Aktualitit solcher Themen deutlich. In der literarischen Reflexion
des Zusammenhangs von Vergangenem, Gegenwartigem und
Zukiunftigem erwachsen neue Identitaten, deren Kraft fiir unser
Zusammenleben in Europa gar nicht Giberschétzt werden kann.
Um solche Dimensionen geht es in unserem Projekt ,,Shared Heritage*.

Es hat uns sehr befliigelt, dass wir so viel spontane Zustimmung und
aktive Kooperationspartner gefunden und vor allem so viele Zusagen
von Schriftstellerinnen und Schriftstellern erhalten haben. Das BKGE
ist Teil eines Ensembles bundesgeférderter Einrichtungen, die sich in
unterschiedlichen regionalen und fachlichen Ausrichtungen mit den
Regionen im 6stlichen Europa befassen und dabei ihr Augenmerk
besonders auf kulturelle Wechselbeziehungen und Interferenzen
richten. Ich finde es wunderbar, dass sich unsere Partner mit eigenen
Veranstaltungen in Berlin, Hamburg, Leipzig, Miinchen und Weimar
am Programm ,Shared Heritage“ beteiligen. Danken mdchte ich
» dem Deutschen Kulturforum 6stliches Europa in Potsdam, auf dessen
Youtubekanal Sie unsere Veranstaltung heute verfolgen kénnen,
» dem Institut fir Kultur und Geschichte der Deutschen in Nordosteuropa
e.V. an der Universitit Hamburg (Nordost-Institut) in Lineburg,
» dem Institut fiir Kultur und Geschichte der Deutschen in Stidosteuropa
» und dem Adalbert-Stifter Verein in Minchen.

Besonders freuen wir uns daruber, dass auch Partner mitwirken, die

sonst nicht auf das ¢stliche Europa fokussiert sind:

» das Literaturhaus Berlin, mit dem wir ab morgen eine literaturwis-
senschaftliche Tagung zum Thema ,Shared Heritage“ durchfiihren,

» die Klassik Stiftung Weimar mit der Herzogin Anna Amalia Bibliothek

» und das Osterreichische Kulturforum Berlin.

Gemeinsam haben wir eine Konferenz und neun Lese- und Diskussi-

onsveranstaltungen mit Schriftstellerinnen und Schriftstellern

zusammengestellt, die nicht nur aus Regionen zwischen dem Baltikum

und der Adria stammen, sondern auch iiber diese schreiben. Angesichts

der ermutigenden Resonanz verstehen wir die anlasslich der EU-Rats-

prasidentschaft ins Leben gerufene Reihe als einen Anfang. Wir wollen

das Thema ,Shared Heritage® in der Literatur gemeinsam fortsetzen.

Ich habe vielen zu danken, allen voran meinen Kolleginnen im BKGE:
» Die Idee zu unserer Veranstaltungsreihe ,Shared Heritage" stammt
von Frau Dr. Beate Stortkuhl, unserer Koordinatorin fiir Wissenschaft,
» ihre fachliche Konzeption hat die Literaturwissenschaftlerin
Dr. Silke Pasewalck geleitet,
» die organisatorischen Fiaden hélt Frau Maria Luft in Hinden -
und das ist tatsiachlich eine gewaltige Herausforderung.

Shared Heritage -
gemeinsames Erbe
in den Literaturen
Europas?

Liebe Frau Schneider-Kempf, vielen Dank, dass wir bei [hnen heute
zu Gast sein diirfen!

Ich danke dem Deutschlandfunk, der Giber den heutigen Abend eine
eigene Produktion senden wird und Medienpartner des Shared
Heritage-Programms ist.

Und natrlich sei allen, die in den nichsten etwa 90 Minuten noch zu
Wort kommen werden, ein herzlicher Dank gesagt. Ganz besonders
an Frau Professorin Joanna Jabtkowska, die Giber ,Deutsch-polnische
Interferenzraume” sprechen wird. Frau Jabtkowska ist Professorin am
Lehrstuhl fiir deutschsprachige Literatur und Kultur an der Universitat
16dz. Thre Forschungsschwerpunkte sind die deutschsprachige Literatur
des 20. und 21. Jahrhunderts; Literatur und Politik sowie Holocaust-
literatur. Frau Jabtkowska duflert sich als polnische Germanistin
immer wieder auch prominent in deutschsprachigen Publikationen
uber die polnische Gegenwartsliteratur.

Einladung zum Podiumsgesprach Die Moderation des Gespriachs mit unseren heute zugeschalteten Gésten
Sabrina Janesch, Joseph Zoderer und Catalin Dorian Florescu wird
Dr. Silke Behl tibernehmen - dankenswerterweise auch unter den
aktuellen technischen Bedingungen. Frau Behl ist Germanistin und
Journalistin und seit vielen Jahren Literaturkritikerin bei Radio Bremen.

Liebe Frau Gritters: Sie setzen sich in der jetzigen Pandemie mit ganzer
Kraft fiir die in Not geratene Kultur ein; Sie sind zu uns in den Wilhelm-
von-Humboldtsaal gekommen und bringen damit Ihre Solidaritét
mit den Schriftstellerinnen und Schriftstellern zum Ausdruck und:
Ohne die finanzielle Forderung Thres Hauses wire das Projekt nicht
realisierbar. Das finde ich alles grofartig und ich danke Ihnen dafiir.

Prof. Dr. Matthias Weber
Bundesinstitut fir Kultur und Geschichte der Deutschen
im Gstlichen Europa, Direktor
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Die literarische, die essayistische und die geisteswissenschaftliche
Landschaft ist heute vielgestaltiger denn je. Zwischen Deutschland
und seinen Nachbarinnen und Nachbarn in Ostmittel-, Ost- und
Stidosteuropa ist langst eine Symbiose entstanden, die letztlich nur
eines bedenken mufl: bei aller Partnerschaftlichkeit im Umgang

die neuen Differenzen nicht zu verwischen, sondern produktiv zur
Diskussion zu stellen - dort, wo die historischen deutschen Siedlungs-
gebiete in Ost- und Ostmitteleuropa Chancen beséfien, Modellcharakter
fiir ein europédisches Miteinander zu entwickeln. Das mithsam Erreichte
der vergangenen dreifig Jahre darf nicht aufs Spiel gesetzt werden,
weshalb ich den Tagungstitel, der von ,Interferenzen” spricht, so
besonders gliicklich gewihlt finde. Interferenzen, das sind urspriinglich
einmal Uberlagerungserscheinungen beim Zusammentreffen von
Wellen gewesen, sanfte und vor allem empfindliche Strukturen. Wovon
wir hier heute sprechen, sind ebensolche kulturellen Uberlagerungen,
wo eines vorsichtig ins andere greift und sich fest verfugt. Ich wiinsche
g & uns allen und unserer gemeinsamen mittel- und ostmitteleuropdischen
staatSDIb"othER . N r \ Kulturregion, dass aus einem diffizilen gemeinsamen Erbe eine

ZU Berlin = = e % T\ i - harmonische Zukunft erwachsen moge.
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Grufdwort

Barbara Schneider-Kempf

Uber Jahrzehnte hinweg mochte man den Eindruck haben, es sei
nichts ferner als das gemeinsame Erbe. Wer von einer und derselben
Sache sprach und schrieb, jedoch diesseits und jenseits des Eisernen
Vorhangs lebte und arbeitete, verwendete nicht allein ein anderes
Vokabular, sondern kam auch inhaltlich zu einer unterschiedlichen
Bewertung eines und desselben historischen Phinomens.

Eine neue, jlingere Generation trat seither auf den Plan, die sich der
belasteten Vergangenheit unvoreingenommener als zuvor zuwandte,
um - das Vergangene erinnernd - zu einer gleichwohl méglichst
unbelasteten Gegenwart und einer kooperativen und konstruktiven
Zukunft zu finden.

Doch die nationalsozialistischen Verbrechen, unter denen die
ostmitteleuropidischen Regionen in so besonderer Weise gelitten
haben, wirken bis heute nach und werden kiinstlerisch ebenso
thematisiert wie die Vertreibung der Deutschen und die Jahrzehnte
unter sowjetischer Vorherrschaft.

Seien Sie heute sehr herzlich willkommen in der Staatsbibliothek,
einer Bibliothek, die Literatur aus und uber die historischen deutschen
Siedlungsgebiete und die Lander Osteuropas mit besonderer Intensitat
erwirbt, Bucher und Zeitschriften also, die sich auch allen diesen
Fragen inhaltlich widmen.

Herzlichen Dank.

Dr. Barbara Schneider-Kempf
Generaldirektorin der Staatsbibliothek zu Berlin



https://www.youtube.com/watch?v=RZyttBqxHKo&t=81s

~ Moderatorin Dr. Silke Behl ist Germanistin und Journalistin.

Im Schnittpunkt der Generationen

Podiumsgesprach mit Joseph Zoderer,
Catalin Dorian Florescu und Sabrina Janesch

Auffallend viele Schriftstellerinnen und Schriftsteller
der Gegenwart beschaftigen sich mit dem 6stlichen
Europa. Ihre Texte spielen oft in multiethnischen
Regionen mit deutschsprachigen Bevélkerungsanteilen.
Inihren Familiengeschichten und Romanen schildern
sie die engen kulturellen Verflechtungen der Ethnien,
schreiben iiber Identitdt und Zugehérigkeit, tiber
Trennendes und Gemeinsames. Auch die Gewalt-
erfahrungen im 20. Jahrhundert sind immer wieder
Thema. Bei der Podiumsveranstaltung ,,Shared
Heritage - gemeinsames Erbe in den Literaturen
Europas?“in der Staatsbibliothek zu Berlin diskutierten
Joseph Zoderer, Catalin Dorian Florescu und Sabrina
Janesch iiber das literarische Schreiben im Schnitt-
punkt der Generationen.

Silke Behl} Ich begriifie unsere Gaste herzlich und
darf sie kurz vorstellen:

Joseph Zoderer wurde 1935 in Siidtirol geboren. Er
war vier Jahre alt, als sich die Sudtiroler fir Deutsch-
land oder Italien - also Hitler oder Mussolini -
entscheiden mussten. Zoderers Werk kreist um
Identitétskrisen, das Leben zwischen den Kulturen,
das fur Familien auch zur Zerreif}probe werden
kann. Zoderers Romane sind Bestseller, er ist einer

der grofien Hanser-Autoren und erhielt zahlreiche
Auszeichnungen.

Catalin Dorian Florescu wurde 1967 in Ruméinien
geboren und floh 1982 in den Westen. Er ist heute
Schweizer Biirger. Er beschiftigt sich mit seinem
Herkunftsland, mit der langen Geschichte der
Migrationsbewegungen in Europa, dem Aufbrechen
und Ankommen, der immerwéihrenden Sehnsucht
und der Resilienz des Einzelnen - das alles prigt
sein Werk. Im Mittelpunkt steht der Uberlebens-
kampf der kleinen Leute. Florescu gilt als einer der
grofien europdischen Erzdhler und wurde vielfach
ausgezeichnet.

Sabrina Janesch, 1985 in Westdeutschland in einer
deutsch-polnischen Familie geboren, schreibt aus
dem Blickwinkel der Enkelinnen-Generation tiber
die Suche nach Identitat. Sie studierte Kreatives
Schreiben in Hildesheim und Polonistik in Krakau.
Das Leben zwischen den Kulturen pragt ihr Werk,
das sowohl in Deutschland als auch in Polen hoch
gelobt wird. Sie war unter anderem die erste
Stadtschreiberin in Danzig/Gdansk. In Deutschland
gehort sie mittlerweile zur ersten Riege der jungen
Schriftstellergeneration.

IM SCHNITTPUNKT DER GENERATIONEN | Podiumsgesprdch 13

Silke Behl} Wir wollen der Frage nachgehen, wie die
Literaturen Europas das gemeinsame Erbe aufgreifen
Zunichst mochte ich die Frage an Sie drei richten:
Shared Heritage — was ist fir Sie dieses gemein-

same Erbe?

Joseph Zoderer | Fiir mich ist das gemeinsame Erbe
die gemeinsame Kulturseele, auch unsere gemein-
same Sprachseele, die im antiken Griechenland zu
atmen begonnen hat. Dariiber hinaus ist es auch
das Erbe der europidischen Werte, der Humanismus,
Durst nach Freiheit, aber auch die Erfahrung von
Unterdriickung und Widerstand.

Catalin Dorian Florescu ! Ich denke, aus der Erfahrung
des letzten Jahrhunderts mit so vielen vernichtenden
Kriegen und Diktaturen ist der Kampf um die
Wiirde des Menschen - d. h. um Demokratie - ganz
sicher ein gemeinsames Erbe, was heute in manchen
Landern im Westen, aber auch im Osten aufge-
weicht wird.

Sabrina Janesch } Meine Antwort auf die Frage nach
dem gemeinsamen Erbe wire der nach wie vor
aktuelle Wunsch und das Streben danach, Identitat
und Heimat/ Herkunft neu zu definieren, nach den
gemeinsam erlebten Traumata des Zweiten Welt-
kriegs, nach den Erfahrungen von Flucht und
Vertreibung. Das passierte in Deutschland, in Polen,
in der Ukraine und in jedem dieser Lander hort
man dhnliche Geschichten, gibt es &hnliche Versuche,
neu fur sich selber festzustellen, wo sind wir nun
daheim? Was kann Heimat sein und woran kniipft
man sie eigentlich? Und das ist fiir mich ein gemein-
sames Weben an einem Erzdhlteppich.

Silke Behl} Das 20. Jahrhundert steht in allen Biichern
im Mittelpunkt, Menschen und Biographien, die
Spielball der Grofiméchte waren. Wir lesen von
Zugehorigkeiten und Identititen, von individuellen
Schicksalen, von Wanderungen iiber den européi-
schen Kontinent. Die Romane von Ihnen allen
erzdhlen Generationengeschichten oder Familien-
geschichten - was macht gerade dieses Genre oder
diese Perspektive so interessant fiir [hre Themen?

Catalin Dorian Florescu ! Tatsachlich habe ich in
manchen meiner Biicher einen langen Erzdhlatem
gewdhlt, weil es mir wichtig war zu zeigen, wie der
Atem der Geschichte immer wieder kommt und die
Menschen herausfordert (,Der Mann, der das Gliick
bringt®, ,Jacob beginnt zu lieben*, ,Zaira“): Immer
wieder hat der Mensch die Aufgabe, zu iberdauern,
zu Uberleben in immer neuen Formen. Dann
kommt wieder ein Krieg und zerstort alles — dieser
ewige Kampf zwischen Vernichtung und Stiftung
von Zivilisation — dafiir habe ich in manchen
Romanen so einen langen Erzdhlatem gewihlt. Vor
allem in ,Jacob beschliefit zu lieben“, da erfahren
wir etwas Uuber Menschen und Familien, die vor 600
Jahren auf die Wanderung gegangen sind, meistens
Elendsfliichtlinge, die quer durch Europa gezogen
sind und sich letztlich im Banat angesiedelt haben.

Joseph Zoderer | Es scheint mir sehr wichtig, dass
wir unsere Identitit und den Heimatbegriff neu
definieren, denn es gibt leider einen Heimatbegriff,
der eher nationalistisch ist als aufgeschlossen fiir
eine moderne Zukunft. Da fiihle ich mich als
Heimatzugehoriger eigentlich trotzdem als Fremder
innerhalb Siidtirols. Durch die Folgen der politi-
schen Option habe ich praktisch bis zum 10.
Lebensjahr den Zweiten Weltkrieg unter Bomben
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mitgemacht und bin in verschiedenen Heimaten
aufgewachsen - in der Steiermark, nach dem Krieg
in der Schweiz, wo ich ins Gymnasium gehen
konnte. Ich sehe heute, dass mein Leben reicher
wurde, je mehr Heimaten ich erlebt habe. Anderer-
seits bin ich auch tiberzeugt, dass es wichtig ist,
irgendwo seine Wurzeln zu wissen. Denn wenn
einer sich nirgends zuhause fiihlt, triagt er auch fir
nichts Verantwortung.

Silke Behl} Die Konflikte, die sich daraus ergeben,
beschreiben Sie eindringlich in der Familienge-
schichte im Roman ,Der Schmerz der Gewdhnung®,
in dem sich die Kulturraume iiberlagern.

Alle Hauptfiguren in diesem Roman haben ihr
Recht auf ihren Standpunkt und man erféhrt sehr
viel iber die enormen Konflikte, die die Situation
mit sich bringt.

Sabrina Janesch } Mich interessiert im Roman
»~Ambra“ die Trennungslinie, die durch eine
deutsch-polnische Familie verlauft: ein Teil der
Familie ist nach dem Zweiten Weltkrieg nach
Deutschland gegangen, ein Teil ist in Danzig
geblieben und wurde polonisiert. Die Protagonistin
Kinga kommt nach dem Tod ihres Vaters nach
Danzig, lernt die polnische Familie kennen und
taucht in die Stadt und ihre Geschichte ein, mit der
ihre Familiengeschichte verwoben ist. Auch hier
mussten sich die Menschen 1939 entscheiden, ob
sie zu Polen oder zu Deutschland gehéren wollten,
mussten sich in Volkslisten eintragen. Aber die

Frage der eindeutigen nationalen Zugehorigkeit ist
mir zu simpel - sie entspricht den Menschen und
ihren ganz unterschiedlichen Biographien nicht.
Dies beschreibt Czestaw Milosz wunderbar in
einem meiner Lieblingsblicher, dem Buch ,Tal der
Issa“ iiber den Ort seiner Kindheit. Er lag in einer
Grenzregion, die sich dadurch auszeichnete, dass es
dort einen offenen Umgang mit vielsprachigen und
multikulturellen Situationen gab.

Silke Behl ! Was war fur Sie in Ihrer Generation der
Anlass dafiir, zu einer sehr personlichen und weiten
Reise aufzubrechen, die Sie in Threm ersten Roman
»Katzenberge“ schildern?

Sabrina Janesch | Fur die Schriftsteller meiner
Generation gibt es verschiedene Impulse, sich mit
der Vergangenheit und der Geschichte der eigenen
Familie zu beschéftigen, die haufig berithrt und
beeinflusst ist von den Traumata durch den und
nach dem Zweiten Weltkrieg. Bei mir war es im Fall
von , Katzenberge“ das Ableben der GrofReltern-
generation. Das war ein Impuls zum Innehalten
und fur eine Art ,Nachlese“. Woher kam der
Grofdvater, dieser fulminante Geschichtenerzihler,
der die ganze Familie so gepragt hat, bis in die
letzten Generationen hinein? Auf seinen Spuren
bin ich nach Polen und in die Ukraine gereist.

Silke Behl} Das alles hingt auch mit dem Themen-
komplex von Flucht und Vertreibung zusammen -
ist das nicht eher ein Tabuthema?
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Catalin Dorian Florescu } Nein, in den 1990er Jahren
in Ruménien gab es zunichst kein Interesse an
literarischer Aufarbeitung, aber es war kein Tabu,
es brauchte wohl erst einmal etwas Distanz. Ich
begegnete keinem Misstrauen bei Vorstellungen
von ,Jacob beschliefdt zu lieben“ — das Buch handelt
ja von Deutschen, den Banater Schwaben und ihrer
Geschichte, auch in der Nazizeit oder der Nach-
kriegszeit mit Enteignungen und Deportationen.
Neben vielen positiven Reaktionen gab es auch eine
Art  Verstimmung*® aus der Gruppe selber, die sich
vielleicht zu wenig ,,heldenhaft“ dargestellt fand.
Mir ging es aber nicht um das Folkloristische,
sondern um das Menschliche, und ich sehe Jacob,
die Hauptfigur, deshalb sehr positiv: Er beschliefdt
zu lieben, sogar seinen eigenen Vater, der ihn
verraten und der Roten Armee ausgeliefert hat.

Silke Behl} Wir haben viel von landlichen Regionen
gehort - vom Banat, von Stidtirol und von Nieder-
schlesien. Gibt es einen grundlegenden Unterschied
zwischen der lindlichen und der Stadtkultur?

Sabrina Janesch ! Fur mich war die Auseinander-
setzung der Protagonisten mit ihrer eigenen kleinen
Welt auf dem Bauernhof faszinierend, wie sie in
ihrer eigenen kleinen ,,Blase“ ihre Welt gestalten, ja
,beackern” - ohne die zahlreichen Menschen und
Vergewisserungsmoglichkeiten, die eine Stadt
ihnen bieten wiirde.

Joseph Zoderer } In meinem Land gibt es seit hundert
Jahren einen ethnischen Konflikt. Am besten
funktioniert das Zusammenleben im stadtischen
Bereich, aber die deutschsprachige Bevolkerung
in Stdtirol lebt zu 80 Prozent auf dem Land. Die
Italiener sind zu 90 Prozent in den Stiddten und
dort ist die Urbanitit und die Aufgeschlossenheit
zur Welt viel grofier. Auf dem Land hat man die
Italiener als Propagandafiguren gesehen, man
kannte sie gar nicht richtig, lernte sie erst durch
den Tourismus kennen.

Silke Behl | Die diinne Schicht der Verstindigung
und Zivilisation ist heute oft briichig geworden,
alter Ethnonationalismus kommt zum Vorschein.
In Rumainien lebten seit Jahrhunderten auch
Deutsche, Ukrainer, Ungarn, Slowaken — Ruménien
war so etwas wie ein kleines Europa.
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Catalin Dorian Florescu | Auch im Banat rund um
Temeswar/Timisoara, das 2023 Kulturhauptstadt
Europas sein wird, lebten viele Kulturen - wenn
man es nicht idealisiert, muss man sagen: sie lebten
nebeneinander, ein Miniatur-Europa. Dass mein
Protagonist Jacob ausgerechnet Banater Schwabe ist,
liegt daran, dass ich ein Geschichten-Jager bin und
auf diese Geschichte aus dem Dorf Triebswetter/
Tomnatic gestofien bin. Hatte ich eine andere
Geschichte gefunden, wire der Protagonist vielleicht
ein Rumine oder Serbe geworden.... Fiir mich ist
der Unterschied zwischen Land und Stadt ganz
bestimmend. Ich bin fasziniert vom lindlichen
Leben, vielleicht weil ich das Kind zweier Stadter bin.
Ich habe immer in Stidten gelebt - in Temeswar
und Ziirich, aber meine Geschichten, das, was ich
brauche, um meine Phantasie zu ndhren, finde ich
auf dem Land. Das ist eine gute Portion magischer
Realismus. Das Land ist Trager von Identitét, von
Heimat. Gerade die ruménischen Dorfer erscheinen
einem wie aus einer lang zuriickliegenden Geschichte.
Folklore, Mythen, Aberglaube, Legenden - das ist
alles noch da. Allerdings darf man das nicht zu stark
idealisieren, denn der Preis dafiir ist eine gewisse
Rickstandigkeit und sehr grofle Armut. Das Land
hat auch lange die Postkommunisten unterstiitzt,
wihrend die Stadte starker Richtung Europa und
Demokratie tendieren. Das Land hat zwei Seiten, das
hat mich immer fasziniert.

Silke Behl | Ist es der magische Realismus, die beseelte
Natur und die Jagd nach Geschichten, die Sie immer
wieder nach Rumaénien zuriickkehren lasst, oder ist
es auch die Frage der eigenen Identitat?

Catalin Dorian Florescu | Ich gehore zu beiden
Kulturen, Ruméinien und der Schweiz. Ich bin mit
15 raus —spit genug, um Rumaénien zu vergessen.
Die Sehnsucht nach den Bildern Rumainiens ist da,
aber auch die Schweiz ist sehr priagend fiir mich.
Das Leben in den perfekt funktionierenden Stadten
ist abgeflacht. Meine Seele wollte Tiefe, Poesie,
Nahrung. Diese Skurrilitat, das dramatische Leben,
das im Osten zu finden ist, das sind Dinge, die ich
zum Schreiben brauche, deshalb reise ich dorthin.
Die ewige Mutter Ruménien gibt mir Geschichten
und Figuren, die schrig sind, bizarr, die Poesie des
Widerstands.
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Joseph Zoderer | Ich bin immer ein fremder Beob-
achter, der aus der Gegenwart heraus schreibt, nicht
aus eigener Betroffenheit. Ich habe selber erst spat
gemerkt, dass ich in verschiedenen Lindern eine
Aufenseiterrolle gespielt habe. Erst im Nachhinein
ging mir auf, dass ich das, was ich als Kind ab 1948
in der Schweiz erlebte, nicht dulden wiirde, geschihe
es meinen eigenen Kindern. Aber ich habe eine
Uberlebensnatur bekommen. Meine Eltern verlieRen
die Heimat, als ich vier Jahre alt war — auch wenn
ich in Meran die Matura abgelegt und geheiratet
habe, hatte ich dort keine Kindheitserlebnisse. Ich
bin ein Wanderer durch verschiedene Heimaten.
Mir ist erst beim Schreiben bewusst geworden, dass
Identitdt ein Thema ist.

Sabrina Janesch | Flir mich war die Identitit leider
immer schon eine grofe Frage, schon als Kind.
Denn auch der deutsche Teil der Familie waren
Fliichtlinge. Sie waren in den 1950er Jahren aus
Kasachstan nach Norddeutschland verpflanzt
worden. So hatten wir nichts mit den Trachten-
vereinen zu tun, in denen die Eltern meiner
Freunde aktiv waren, denn meine Familie war
»nicht von hier®. Und durch meine polnische
Mutter hatte ich ein Bewusstsein des unmittelbaren
Fremdseins. Auch auf dem Hof in Polen, der erst
seit 1945 der Familie gehorte, gab es das Unbehagen
des Grofdvaters gegentiber Hof und Landstrich.

Die ganze Familienkonstellation war relativ haltlos.
Ich fragte mich, wo die Fluchtbewegung aufhorte,
wo die Keimzelle wire, die niemand verlassen
musste? Ich habe herausgefunden, dass es sie nicht
gibt. Ich vermute, dass das aussagekriftig fiir die
europdische Zivilisation ist. Es ist ein falscher
Gedanke, dass man wissen muss, was man schluss-
endlich ist. Stattdessen miissen wir die Pluralitit
und Vielstimmigkeit aushalten und kénnen sehr
wohl gut zusammen leben.

Silke Behl} Wie wichtig ist die Vielstimmigkeit
in IThren Werken - wird darin aus verschiedenen
Perspektiven erzahlt?

Catalin Dorian Florescu | In meinen Romanen gibt
es einen Ich-Erzéhler, und ich beginne sehr friih,
manchmal bei den (Ur-)Grof3eltern, um dann in
der Gegenwart zu landen. Mich interessiert die
Geschichte vieler Generationen, die Sozial- und
Kulturgeschichte - daher dauern meine Recherchen
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oft Jahre, denn ich méchte genau wissen, wie haben
die Menschen einer bestimmten Epoche gelebt,
was hat sie angetrieben, herausgefordert? Jeder
schleppt viele Stimmen mit sich, eine Armee von
Menschen, die auf ein besseres Leben hofften - wir
sind mitgeprigt von Entscheidungen anderer,
manchmal sind sie stumm, manchmal flistern sie
uns etwas zu. Wir sind Gewordene, nicht abgeflacht.
Der Haupterzihler hat eine wichtige Rolle, was
nicht heifst, dass nicht verschiedene Perspektiven
moglich sind. Es ist ein breites Spektrum.

Joseph Zoderer} In ,Schmerz der Gewohnung" wird
viel Empathie mit den Personen erzeugt, sie alle
haben Sehnsiichte, Angste, ihre Scham. Der Prota-
gonist fihrt vom Norden (Stidtirol) nach Sizilien,

um den Spuren des Vaters seiner Frau nachzugehen.

Es ist eine Geschichte aus verschiedenen Regionen,
Zeiten und Familien.

Catalin Dorian Florescu ! In ,Der Mann, der das
Gliick bringt” gibt es zwei gleichberechtigte Erzdhl-
stimmen, einen Amerikaner in New York und
eine Ruméinin aus dem Donaudelta, die sich am
11. September 2001 treffen. Ich musste mich mit
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zwei einander vollig fremden Welten auseinander-
setzen, es war sehr schwierig, sie zu verweben.
Aber das ist die Herausforderung der Literatur,
sich Fremdes vertraut zu machen, es zu begreifen
in seiner Sinnlichkeit und Unmittelbarkeit.
Wichtig ist mir die Einbettung des Menschen in
seinem konkreten Leben, sein Uberleben, und
dabei menschlich zu bleiben. Wir stehen immer
vor der groffen Wahl - entmenschliche ich mich
oder bleibe ich Mensch?

Silke Behl} Diese Reise ins Fremde ist nicht nur
geographisch zu verstehen. Alle, die gute Romane
schreiben, begeben sich in andere Kosmen, wenn
sie sich in andere Figuren begeben. Es ist vielleicht
das Geheimnis der Literatur, dass wir mit der
Literatur das Fremde kennenlernen und es uns
dann nicht mehr so viel Angst macht.

Sabrina Janesch | Ich war auf einer Lesereise mit
~Katzenberge® in Iran. Ich fragte mich, was das die
Perser interessieren konnte? Doch als die Menschen
vor mir saflen, bekam ich die wunderbarsten
Riickmeldungen: zum Leben im Dorf, wie in der
Dorfgemeinschaft die Welt erklart wird, was Flucht

und Vertreibung oder Heimatverlust bedeuten,
Sehnsucht nach Zugehorigkeit - alles universell
erfahrbare Dinge, menschliche Geschichten, die

man teilen kann.

Silke Behl} Das alles beschreiben Sie in Thren sehr
lesenswerten Romanen, die Giber das heutige

Europa Aufschluss geben. Ein herzliches Danke-

schon an Sie, Joseph Zoderer, Catalin Dorian

Florescu und Sabrina Janesch als Géste unserer

Auftaktveranstaltung ,Shared Heritage -

gemeinsames Erbe in den Literaturen Europas?*!
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Zur Entropie der nationalen Kultur

Keynote-Vortrag vom 19. November 2020 (Kurzfassung)*
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lerin und Professorin am Institut fir
Germanistik der Universitat £6dz.
Sie publizierte u. a. zu Martin Walser,
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* Vortrag in vollem
Wortlaut auf Youtube

Joanna Jabtkowska

Der Begriff der Interferenz, der sich durchdringenden Wellen,
illustriert treffend ein Phanomen, mit dem sich die zeitgendssische
polnische Literatur seit ungefihr dreiflig Jahren auseinandersetzt.
Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde in Schule und Medien ein Bild
von Polen als einem Nationalstaat mit bestdndigen Grenzen, einer
Sprache und einer schwindenden Zahl von Minderheiten vermittelt.
Wurde seit den 1970er Jahren der Begriff Kresy in Polen wiederbelebt -
er meint die ehemaligen polnischen Gebiete im Osten, die geradezu
beispielhaft multikulturell waren - war die Vergangenheit der
ehemals deutschen Rdume problematischer. Seit Anfang der 1990er
Jahre versucht die Literatur, ihre verschiittete Vergangenheit im
Erzédhlen neu zu entdecken. Zumal viele polnische Autorinnen und
Autoren aus den Regionen stammen, die in der Volksrepublik Polen
~wiedergewonnene Gebiete“ genannt wurden und in denen bis heute
Spuren einer Kultur zu finden sind, die sich von der mittelpolnischen
unterscheidet: aus Nieder- und Oberschlesien, aus Gdansk (Danzig),
aus Szczecin (Stettin), aus den Masuren. Als Leserin — nicht als
Polonistin - sehe ich im reichen Spektrum der polnischen Gegen-
wartsliteratur eine charakteristische Tendenz: Selten wird ein
standhaftes, generationenlanges Leben von Familien oder grofReren
Gemeinschaften problematisiert. Interessanter sind Unsicherheit
und Hinterfragung der eindeutigen Identitét, die der Nachkriegsgene-
ration aufoktroyiert wurde. Wenn man diese thematische Darstellung
mit der Kategorie der Interferenz in einen Zusammenhang bringt,
dann wire der Begriff der Brandung eine sinnvolle Metapher:

Die polnische Literatur konzentriert sich auf Phinomene, die mit
Turbulenzen und Unruhe verbunden sind. Erst langsam lagern sich
,Sedimente‘ der Identitit ab und entwickeln eine neue Schicht.

Es existiert kein einheitliches Narrativ fur diese Identititssuche, obwohl
in der Forschung (etwa von Inga Iwasiéw und Agnieszka Izdebska)
versucht wird, ein literarisches Post-Umsiedler-Konzept zu entwickeln,
mit dem unterschiedliche Entwiirfe erfasst werden kénnten.

Ich wihle hier Werke, die raumlich dort angesiedelt sind, wo nationale
Unsicherheit herrschte, Deutsch und Polnisch (doch nicht aus-
schlieRlich) miteinander konkurrierten, und versuche Modelle
vorzuschlagen, die nicht die einzig moglichen sind, die aber zeigen,
wie unterschiedlich die polnische Literatur auf die deutsch-polnischen
Interferenzraume reagiert.

Beispiele aus der
polnischen Literatur

Joanna Bators
Romane

ZUSAMMENFASSUNG
Sandberg, Wolkenfern — lnterferenzr

Castorp = 1,
Interaktion mein

Drach == i

FUR
FORSCHUNG
§ UND KULTUR

i -

- =

Ein Modell spare ich bewusst aus, weil es bereits oft Gegenstand
literaturwissenschaftlicher Analysen war: Geschichten {iber eine
unbekannte Vergangenheit von vertrauten Rdumen (Orte, Land-
schaften, Wohnungen) und Gegenstéinden, die zu Zeugen der
Narrative tiber deutsch-polnische Verflechtungen werden. Menschen
wie Hannemann bei Stefan Chwin, Frau Greta bei Pawel Huelle oder Ula
bei Inga Iwasiow stehen hier im Vordergrund. Und oft sind es Kinder,
die unvoreingenommen und unbeschwert das Vergangene entdecken.

Heute wihle ich Beispiele aus den letzten Jahren, in denen nach neuen
narrativen Losungen gesucht wird. Joanna Bators (geb. 1968) Romane
Sandberg (2009) und Wolkenfern (2010), Pawet Huelles (geb. 1957)
Castorp (2004) und Drach (2014) von Szczepan Twardoch (geb. 1979).

Am Beispiel der genannten Werke mochte ich fragen: Wie geht die
polnische (Post)Identitit im Prozess des Erzdhlens mit der Entropie
des Nationalen um, die angesichts der Entdeckung fremder Vergangen-
heiten an vertrauten Orten oder des Fremden in sich selbst immer
intensiver wird? Unter Entropie verstehe ich zuerst umgangssprachlich
Unordnung und Unruhe, aber auch Flucht, Bewegung von einem
festen Punkt aus in eine unsichere Unendlichkeit.

Die Besonderheit von Joanna Bators Konzept beruht auf einem
kontrapunktisch angelegten literarischen Raum und der Beziehung
Raum-Mensch. Walbrzych (Waldenburg) in Niederschlesien bietet
sich als Begegnungsraum an, ist allerdings nichts mehr als eine triste
Stadt. Bators Generationenromane fithren allerdings tiber Schlesien
hinaus. So entstehen Interferenzraume dort, wo Menschen sie fiir
sich aufbauen, an tiberraschenden Orten und manchmal fiir kurze


https://www.youtube.com/watch?v=ka6y0KvTyYs
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Pawet Huelles Castorp

Szczepan Twardochs Drach
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Zeit. Das Modell, das Joanna Bator in ihren Romanen vorschligt,
ignoriert bewusst die von Raumen, Tradition, Sprache oder Erinne-
rungsorten ausgehende Identitdt. Menschen sind in der Lage, jeden
Raum zu einem Begegnungsraum zu entwickeln. Und sie sind in der
Lage, jeden Raum mit einer reichen und vielfaltigen Geschichte zu
einer Odnis verkommen zu lassen.

Ich versuche in synthetischer Kiirze zu zeigen, wie die zwei weiteren
gewihlten Beispiele von Bators Modell abweichen und mit ihm
trotzdem verwandt sind.

Danzig um die Jahrhundertwende - wie es sich in Huelles Castorp
prasentiert — scheint das Bild einer friedlichen Welt zu vermitteln.
Sie ist voll von verschleierter Erotik, die sich geradezu klischeehaft
mit dem fin de siécle assoziiert. Die alte biirgerliche Welt beginnt sich
aufzuldésen und in Unordnung zu geraten. Castorp, der simple junge
Mann, interessiert sich nicht fiir die Unruhen im weiten Zarenreich,
doch der Erzédhler weif3, dass dies der Anfang vom Ende ist, dass ein
Prozess der Entropie beginnt, der nicht mehr aufzuhalten ist und die
Stadt Danzig bald ihre deutsche Pragung verliert. Der Schluss des
Romans nimmt die Tragddie der Stadt vorweg, die der Pluralitit ein
Ende setzt. Danzig liegt ,dazwischen®, an einem Ort, der von der
Fremdheit stets gefahrdet ist. Die beiden Weltkriege setzen dem
Zusammenleben von Polen, Deutschen, Juden und Kaschuben ein Ende.

Szczepan Twardochs Drach ist viel deutlicher als Bators Sandberg ein
Familienroman. Er erzéhlt die Geschichte einer weit verzweigten
oberschlesischen Familie, die von 1900 bis 2014 zwischen Gliwice
(Gleiwitz) und Rybnik lebt - historische Riickblicke bis ins Mittelalter
eingeschlossen. Die Personen in Drach verstehen und sprechen
hiufig Deutsch und Polnisch, im Alltag benutzen sie meist das
oberschlesische Wasserpolnisch. Die Stabilitit dieser Welt ist
allerdings nur Schein. Die narrative Strategie des Romans verrat
Desaster, Leid und Identitatsverlust. Der auktoriale Erzdhler ist
Drach: dies bedeutet die Erde, in die alle Menschen nach dem Tod
gehen. Diese narrative Instanz erfasst in einem panoptischen
Uberblick die Geschichte Oberschlesiens und entwirft eine Gesell-
schaft, in der das Nationale ins Wanken gerit und hinter die Grenzen
der Region ausgelagert wird.

In keinem der prasentierten Werke wird eine positive Perspektive
auf ein Zusammenleben von unterschiedlichen Kulturen in einem
Raum entwickelt. Joanna Bators Romane sehen tiberhaupt keine
Moglichkeit, fiir ganze Regionen oder grofiere Gesellschaften auf
Dauer eine Begegnung von einander fremden Kulturen zu entwickeln.
Nur einzelne Menschen kénnen Differenzen tiberbriicken und kleine
Interaktionsgruppen bilden. Pawel Huelle erzdhlt von einer unter-
gehenden Interaktionsgemeinschaft, die nie wirklich eine war.
Szczepan Twardochs Modell beschreibt eine Region, die seit Jahr-
hunderten dank einer besonderen sozialen Struktur eine eigene
Identitét besaf - jenseits der Nationen, denen sie zugeschrieben

DEUTSCH-POLNISCHE INTERFERENZRAUME | Keynote

»Ich mochte Dich [...] in Langfuhr sehen |[...] wdhrend
Husaren mit Totenképfen an den Miitzen russische
Gefangene durch die Strafle treiben. Es ist das Jahr
1914 |...], ein Augenblick des Ruhmes.Spdter marschieren
durch die gleiche Strafie Kampfabteilungen in braunen
Hemden und wieder ist ein Augenblick des Ruhmes.

[... Dann aber] hinterlassen die Stiefel Deiner Landsleute
schmutzige Pfiitzen im Schlamm: Sie werden von
Soldaten der Roten Armee gefiihrt, die Strafle ist
abgebrannt, wie die ganze Stadt [...]. [W]enn heute
jemand hier Deine Sprache spricht, dann sind es
Studenten des Polytechnikums bei den Priifungen

in Deutsch.”

aus: Pawet Huelle: Castorp.
Miinchen 2004. S. 251.

wurde. Dies bedeutet nicht, dass Oberschlesien eine Interferenzregion
war oder ist. Eine misstrauische Distanz zueinander charakterisiert
einzelne Gruppen der Bevolkerung und auch hier ist ein Miteinander
durch stindige Konflikte verhindert. Und auch die spezifische, vor
allem klassenbedingte schlesische Identitéit beginnt sich ebenfalls
aus unterschiedlichen Griinden zu verfliichtigen. Alle drei Romane
zeigen, dass die Chancen, eine differenzierte Gesellschaft zu entwickeln,
nicht genutzt werden. Ein gemeinsames Erbe wird nicht in Aussicht
gestellt. Nationale Identititen gewihrleisten keine Sicherheit,
verlieren an Bedeutung und werden nicht ersetzt von Familienbanden,
regionalem Selbstbewusstsein oder einer Offnung auf Europa und
die Welt. Am ehesten neigen Bators Heldinnen dazu, Weltbiirgerinnen
zu werden. Doch sie sind in der Welt nicht zu Hause, sondern fliehen,
weil sie von Gespenstern der Vergangenheit verfolgt werden. Twardoch
zeigt ein soziales Destaster. Niemand mehr kann wiedergutmachen,
was zerstort wurde. Und Huelle imaginiert eine Utopie, die aus
Zitaten besteht und der Wirklichkeit, die ja alle kennen, weichen
muss. Allenfalls Literaturzitate konnen als gemeinsames Erbe

bestehen - jenseits der Wirklichkeit.
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Shared Heritage — gemeinsames Erbe

Kulturelle Interferenzraume im 6stlichen Europa als Sujet der Gegenwartsliteratur

I. Zur Poetologie
literarischer ,Shared Heritage“-Texte

Literaturwissenschaftliche Tagung
Konzept und Durchfiihrung: Silke Pasewalck (BKGE, Oldenburg)

Der Topos des dstlichen Europa in der Literatur ist
nicht neu, doch ist er gerade im gegenwértigen
Schreiben auflerordentlich priasent. Bemerkenswert
viele Texte beziehen sich auf Regionen multikultureller
Priagung mit deutschsprachigen Bevolkerungsantei-
len - etwa in Bohmen, Schlesien, Siebenbiirgen oder
dem Wolgagebiet. Es sind Autorinnen und Autoren
unterschiedlicher Generationen, die sich mit der
Historie und dem kulturellen Erbe dieser Interferenz-
raume, insbesondere im 20. Jahrhundert, beschéftigen.
Vor allem die Enkelgeneration thematisiert Kriege,
Zerstorungen, Vernichtungen und Zwangsmigrationen,
aber auch Neuanfang und Integration auf neue Art
und Weise.

Der Begriff des Shared heritage, des gemeinsamen
Kulturerbes, wurde von dem polnischen Kunsthistori-
ker Andrzej Tomaszewski geprégt. Er steht spéatestens
seit dem Europaischen Kulturerbejahr 2018 fiir ein
ideelles Konzept, das eine Briickenfunktion impliziert.
Mittlerweile wird zwischen Shared heritage und
Sharing heritage differenziert und damit betont, dass
die Akzeptanz eines gemeinsamen Erbes als Prozess
zu begreifen sei, der einer Teilhabe aller daran beteilig-
ten Akteure bedarf. Inwiefern kann es produktiv sein,
den Begriff des Erbes und konkret den des Shared
heritage in die literaturwissenschaftliche Diskussion
einzufithren? Kann die aktuelle Shared heritage-
Literatur einen Diskursraum, eine Teilhabe am
Sharing heritage er6ffnen? So verstanden kame ihr
eine Briickenfunktion in Hinblick auf das kulturelle
Gedichtnis verschiedener Regionen zu, die hier
nédher untersucht werden sollen.

Dr. Silke Pasewalck eréffnet die
Tagung mit einer Einflihrung
zum Shared Heritage-Begriff >

-t

»Auf der Suche nach der
(verlorenen) Mitte“ -
Literarische Spurensuche
im ostlichen Europa

Hans-Christian Trepte (Leipzig)

Shared Things? Zum Potential
des Unheimlichen in der
polnischen Gegenwartsliteratur
iiber die ehemals deutschen
Regionen des heutigen Polen

Katarzyna Sliwiriska (Poznan)

Zwischen Echo und Palimpsest.
Erbstiicke im Grenzland bei Olga
Tokarczuk (Roman), Tomasz
Rézycki (Lyrik) und Agata Bara
(Graphic Novel)

Gudrun Heidemann (£6dz)

Die ost(mittel)europiischen Literaturen des 20. und 21. Jahrhundert
weisen in ihrem Bezug auf das Erbe, die Tradition wie auch die
gegenwirtige Entwicklung interessante Gemeinsamkeiten auf.
Themen sind die literarische Aufarbeitung von Erfahrungen zweier
totalitdrer Regime im engen Zusammenhang mit der Mitteleuropa-
problematik, das Suchen nach eigenen Wurzeln und (kultureller)
Identitit, Vertreibung, Aussiedlung und (E)Migration. Typisch sind
enge geografische, kulturelle, sprachliche und familidre Verflechtungen,
rdumliche und zeitliche Interferenzen sowie unterschiedlichste
Transgressionen. Zumeist geht es um die ,Riickgewinnung von
Erinnerung®, um die Rekonstruktion des unwiederbringlich Verloren-
gegangenem in kleinen Geschichten (stories) inmitten der grofden
Geschichte (history) in multiethnischen, plurikulturellen (Transfer)
Regionen und Metropolen, eng verquickt mit jiidischen Themen, der
Europaproblematik und der des Exils. Die Grenzen dieser Themenkreise
sind flieRend. Paradigmatischer Ausgangspunkt fiir meine Uberle-
gungen iber eine enge nationale, kulturelle, literarische, sprachliche
Grenzen Uberschneidende interkulturelle (mittel)europaische Gegen-
wartsliteratur ist Jaroslav Rudi§’ Roman Winterbergs letzte Reise (2019).

Seit den spéten 1980er Jahren gerit die materielle Kultur des Alltags
verstarkt in den Fokus jener polnischen Schriftstellerinnen und
Schriftsteller, die sich in ihrem Schreiben auf die ehemals deutschen
bzw. deutsch geprigten Regionen im heutigen Polen beziehen
(Stefan Chwin, Pawet Huelle, Artur Daniel Liskowacki, Olga Tokarczuk).
Nach einer ersten Konjunktur jener um den Begriff poniemieckie
zentrierten literarischen Ding-Genres sind in der zweiten Dekade des
neuen Jahrtausends Texte erschienen, die das nachhaltige Interesse
fur die materielle Hinterlassenschaft (nicht nur) der Deutschen
und die vielfiltigen Strategien ihrer Aneignung im heutigen Polen
bezeugen - wie die jlingst erschienene literarisch-feuilletonistische
Reportage Poniemieckie von Karolina Kuszyk (2019).

Mit dem Schwinden der Erlebnisgeneration verandert sich zwangs-
laufig der Memoria-Diskurs. In der Gegenwartsliteratur ist dies an
einer Art Gegenmodell ablesbar, worin das Vergessen in den Vorder-
grund riickt. Wie aber lasst sich Vergessen thematisieren, wenn dieses
doch eben nicht erinnert wird? Hier greift eine Umkehrung, bei der
gezeigt wird, wie das, was vergessen werden soll(te), erinnert wird.
Aufgegriffen wird eine solche Konstellation prosaisch von Tokarczuk,
lyrisch von Rézycki und grafisch-verbal von Bara. Gemeinsam ist
ihnen nicht nur die rdumliche Verortung in polnischen Randgebieten
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Erbe, in Zsuzsa Banks
Texten geteilt

Eszter Propszt (Szeged)

Konstruktion kultureller
Interferenzraume -
Herkunft, Heimkehr, Literatur

Sabine Kyora (Oldenburg)

»Kunst der Verkniipfung“ -
inszenierte Erinnerung in
Maja Haderlaps karantanien

Jacqueline Gutjahr (Géttingen)
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(kresy, Schlesien), sondern auch das Vorfinden von Erbstiicken, die
ebenso das Verschweigen und Vergessen reprasentieren wie einen
latenten Nachhall, ein palimpsestartiges Durchschimmern deutscher
Anteile an der multikulturellen Vergangenheit darstellen. Festmachen
lasst sich das ,shared heritage’ an konkreten Gegenstinden, deren
Geschichten narrativ, fragmentarisch, spekulativ und damit imma-
teriell nachgegangen wird.

In Zsuzsa Banks Roman Schlafen werden wir spdter berichtet Johanna
von einer zerbrochenen Vase ihrer Grofdmutter, die es von Bohmen
tiber Wien nach Frankfurt geschafft hat. Fiir die Erbin stellt sie den
Weg ihrer GrofSmutter dar, der zu ihr fiihrt. Johannas Freundin Marta
dagegen fahrt regelméafiig nach Ungarn, in das Herkunftsland ihrer
Familie. Das Erbe der Freundinnen wird im Roman rdumlich organisiert.
Wege und Orte in Bohmen und in Ungarn funktionieren als Anlage-
rungsraume von Beobachtungs- und Unterscheidungssemantiken,
deren Aneignung eine ausdifferenzierte Realitdtskonstruktion
erlaubt. Fiir eine raumsemiotische Untersuchung dient Jérg Diinnes
Begriff ,,semiotischer Raum“ als Ausgangspunkt. Es wird eine
Antwort auf die Frage gesucht, wie der Terminus ,,Shared Heritage®
auf literarische Texte und Raume bezogen werden kann.

Shared Heritage, ein geteiltes kulturelles Erbe also, miisste nach Sigrid
Weigel in der Museumspraxis sichtbar werden als ,,Konfliktforschung
am Objekt”, um die unterschiedlichen kulturellen Zugehorigkeiten
und Bedeutungsschichten zu verstehen und miteinander zu teilen.
In der Literatur konnen Objekte dagegen nicht direkt gezeigt oder
erforscht werden, daflir wird in der literarischen Reprasentation von
Jkulturellen Interferenzraumen“ der Konstruktionscharakter eines
kulturellen Erbes von vornherein deutlicher. Solche Interferenzraume
konnen tatsachliche Orte sein, wie etwa Warschau im Roman Vielleicht
Esther von Katja Petrowskaja, oder aber eher imaginativ hergestellte,
wie die Literatur von Tolstoi in Lena Goreliks Die Listensammlerin.
Zuginge in diese Rdume kdnnen wie bei Sasa Stanisi¢ in Herkunft oder
bei Gorelik tiber Mitter und Grofmiitter erfolgen, sie kénnen aber
auch durch den Hallraum européischer Literaturtradition oder ein
geteiltes jiidisches Verméachtnis entstehen.

In dem Gedichtband langer transit (2014) von Maja Haderlap werden
Orte Uber lyrisch-erzdhlende Evokationen in sprachenbezogene
Reflexions- und Erinnerungsrdume verwandelt. Im Mittelpunkt
steht karantanien, ein erzahlendes Gedicht uber die kurze Geschichte
Karantaniens, das als eine Art historisch-mythischer Selbstauslegungs-
prozess, als Gedachtniskonstruktion vorgefiihrt wird. Dieser inszenierte
Geschichtsentwurf fiihrt zum Thema Sprache(n) hin, das den gesamten
Band durchzieht und darin mehrdimensional durchgespielt wird. -
Sprache erscheint in karantanien als verdrangte Sprache in einem
erinnerungskulturellen Kontext. In karantanien werden Versatzstiicke
aus kulturell semantisierten Pritexten — darunter geographische
Werke, zentrale Figuren aus Chroniken und Sagen - (re)narrativ neu
verkniipft und kontextualisiert und dadurch dynamisiert.
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[I. Kulturelle Interferenzriume im
ostlichen Europa als Sujet der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur

am Beispiel von Schlesien, Galizien, Bohmen, Siebenbiirgen/Banat und Ostbelgien

Geteiltes Trauma, gemeinsames
Erbe: Flucht und Vertreibung in
Sabrina Janeschs Katzenberge
(2010) und Ulrike Draesners
Sieben Spriinge vom Rand der
Welt (2014)

Aleksandra Burdziej (Torun)

Ulrike Draesners Roman Sieben
Spriinge vom Rand der Welt (2014)
als multiperspektivischer Raum
kultureller Interferenzen

Erik Schilling (Miinchen)

Das jiidische Erbe Mittel- und
Osteuropas vermitteln -
Versuche der polnischen Literatur

Alina Molisak (Warschau)

Das Thema von Flucht und Vertreibung im Zuge des Zweiten Welt-
krieges und der verlorenen Heimat der Grofieltern im Osten wurde
in den letzten zwanzig Jahren von der Enkelgeneration aufgegriffen.
Die Romane von Sabrina Janesch (Katzenberge, 2010) und Ulrike
Draesner (Sieben Spriinge vom Rand der Welt, 2014) stellen zum ersten
Mal neben Schicksalen der aus Schlesien vertriebenen Deutschen auch
Traumata polnischer Fliichtlinge aus den ehemaligen polnischen
Ostgebieten (Galizien, Wolhynien) dar. Schlesien wird zu einem
Schnittpunkt besonderer Art. Es ist ein Raum, aus dem vertrieben
wurde, der aber auch ein Zufluchtsort fiir Vertriebene war. Die durch
Flucht und Vertreibung verursachten Traumata bleiben integraler
Bestandteil des gemeinsamen Erbes und beschiftigen die nachfolgenden
Generationen auf je spezifische Weise. Die multiperspektivisch und
mehrstimmig angelegten Romane von Janesch und Draesner tragen zu
einem komplexen und differenzierten Umgang mit diesen Themen bei.

In ihrem 2014 publizierten Roman Sieben Spriinge vom Rand der
Welt erzahlt Ulrike Draesner aus multiperspektivischer Sicht von
insgesamt neun Figuren aus zwei Familien, verschiedenen kulturellen
Raumen in Deutschland und dem 6stlichen Europa sowie unterschied-
lichen Generationen. Das Publikum wird durch diese Erzdhlweise

mit Varianten derselben Geschichte konfrontiert, die teils explizit,
teils implizit voneinander abweichen und nicht zu einer ,wahren’
Geschichte synthetisiert werden konnen. Gerade fiir die Frage nach
einem gemeinsamen Erbe ist dies interessant, weil in der Pluralitét
der Perspektiven auch die intersubjektiv geteilten Gemeinsamkeiten
aufscheinen. Eine weitere Form der Multiperspektivitit erdffnet der
Roman, wo Draesner ihn nicht auf Papier enden lésst, sondern auf der
Homepage der-siebte-sprung.de weitererzahlt. Er ist somit auch ein
Beispiel fiir das Erzihlen von und mit der Zasur der Digitalisierung
und die kulturellen Interferenzraume, die sich daraus ergeben.

Ein wichtiges Element des kulturellen Erbes in Mittel- und Osteuropa
ist die Geschichte und Kultur der jiidischen Diaspora. Drei zeit-
genossische polnische Romane - Stramer von Mikolaj Lozinski, Krdl
von Szczepan Twardoch und Ksiegi Jakubowe von Olga Tokarczuk -
vermitteln das jiidische Erbe Mittel- und Osteuropas. In welchen
Formeln der polnischen zeitgendssischen Literatur wird das jidische
Erbe prasentiert? Welche Strategien werden von Autorinnen und
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Leer wie der Himmel -

Der rumaniendeutsche Exodus
in zeitgendssischer deutsch-
sprachiger Prosaliteratur

Michaela Nowotnick (Berlin)

Regionale Verflechtungen und
gemeinsames Erbe: Transkulturelle
Erinnerungsraume in der
ostbelgischen und ruméanien-
deutschen Gegenwartsliteratur

Arvi Sepp (Briissel/Antwerpen)

Nordbohmen als gemeinsamer
deutsch-tschechischer Erzahlraum

Anne Hultsch (Wien)
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Autoren verwendet, um die Leser mit der osteuropéischen jiidischen
Kultur vertraut zu machen? Welche Teile der jidischen Vergangen-
heit werden dank literarischer Narrative zu einem gemeinsamen
Bestandteil des kulturellen Erbes? Wie wurden in den analysierten
literarischen Texten Varianten jiidischer Identitat konstruiert?
Inwieweit wurden in diesen Romanen Stereotype und schematische
Wahrnehmungsmuster von Juden verwendet?

Der Exodus der ruméniendeutschen Bevolkerung fiihrte 1990
binnen weniger Monate zur Auflésung einer Gemeinschaft, deren
Wurzeln bis in das 12. Jahrhundert reichen. Eine erste literarische
Verarbeitung der Ausreise gab es bereits in den 1980er und frithen
1990er Jahren. In der jingsten Prosaliteratur aus dem rumainien-
deutschen Umfeld riicken das Ende der bisherigen Lebenswirklichkeit,
die Ausreise als traumatische Erfahrung, die Frage des Gehens oder
Bleibens in den Vordergrund, zum Beispiel bei Nadine Schneider
Drei Kilometer und Thomas Perle wir gingen weil alle gingen.
Gegeniibergestellt werden diese kiirzeren Prosatexte dem &lteren
Romanmanuskript Dr. Draculescu von Frieder Schuller. Die

drei Texte verarbeiten das Verschwinden einer Gemeinschaft
unterschiedlich. Zu priifen ist, inwiefern sich literarische Traditions-
linien finden lassen und welchen Einfluss die Erfahrungen von
Verlust und Haltlosigkeit auf die Gegenwartsliteratur haben.

Der Vortrag setzt die aktuelle deutschrumanische und ostbelgische
Literatur aus postnationaler Perspektive miteinander in Verbindung
und fragt anhand von Balthasar Waitz’ Krdhensommer und andere
Geschichten aus dem Hinterland (2011) und Menschen und andere
Trdume (2016) sowie Freddy Derwahls Roman Bosch in Belgien (2006),
wie der regionalen Spezifik, aber auch Vergleichbarkeit der jeweiligen
kulturellen Interferenzraume Ausdruck verliehen wird. Durch eine
Analyse ihrer Werke, die Bilder deutscher Minderheitenexistenz im
Banater bzw. ostbelgischen Kulturraum, soll der Status der literari-
schen Reprasentation der Minderheitenkultur als Interferenzraum
diskutiert werden, in dem globale und lokale Kréfte interagieren.
Anhand dieser Prosawerke wird plausibel gemacht, dass die transitive,
uberregionale Dimension der deutschrumainischen bzw. ostbelgischen
Gegenwartsliteratur keinesfalls als nostalgische, selbstreflexive
Provinzliteratur betrachtet werden kann.

Ein Teil der heute in Nordb6hmen anséssigen tschechischen Bevol-
kerung, Bewohner der Sudeten oder des zu Bohmen gehérenden
Gebiets, das bis 1945 mehrheitlich deutschsprachig war, nennt sich
selbst in Anlehnung an den Begriff ,Sudetendeutsche’ ,Sudetencesi*.
Diese deutsch-tschechische Eigenbezeichnung kombiniert die beiden
ererbten Traditionen, wobei diese selbstbewusste Synthese erst
neueren Datums ist. Es geht um einen Grenzraum, der nicht nur
Staatsgrenzen tiberschreitend horizontal, sondern auch vertikal im
Sinne eines Palimpsests verstanden werden kann. Tschechische
literarische Texte nehmen in zunehmendem Mafe auf die deutsch-
sprachige Tradition Bezug, so dass die im Kommunismus propagierte
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Idee der Besiedlung eines traditionslosen Niemandslands langst
nicht mehr haltbar ist. Und auch seitens deutschsprachiger Autoren
wird der Raum zunehmend als ,Erzihlraum” wiedererschlossen.

Insofern scheint der Begriff des shared heritage durchaus passend.

[II. Das Verhiltnis zum Erbe
in der Gegenwartsliteratur
komparatistisch betrachtet

Das Verhiltnis zum Erbe bei
Herta Miiller und Adam Bodor

Csongor Lérincz (Berlin)

Der Vortrag stellt das Werk von Herta Miiller und Addm Bodor - beide
aus Siebenbiirgen stammend, beide ausgewandert (Miiller nach
Deutschland, Bodor nach Ungarn) - in den Mittelpunkt. Beide Werke
widmen sich u. a. einer Archéologie der historischen Anthropologie
der Region, darunter dem Zusammenhang von verschiedenem Erbe
siebenbiirgisch-siachsischer, ungarischer, ruménischer und armenischer
Herkunft. Hierbei entstehen eindriuckliche narrative, motivische
und sprachliche Verdichtungen der Figuren des Erbes. Es soll also
die Lesbarkeit dieser Verfasstheit in der Textur ihrer Werke er6ffnet
und das Gedachtnis der Texte in Bezug auf das verschiedene Erbe
herausgearbeitet werden.
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Zur Deterritorialisung

von Gedichtnisorten in

Katja Petrowskajas Vielleicht
Esther (2014) und Anna Burns’
Milkman (2018)

Sabine Egger (Limerick)

Zum Konzept von Familie und
Erbe in Gusel Jachinas Roman
Wolgakinder

Silke Pasewalck (Oldenburg)
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Katja Petrowskajas Vielleicht Esther (2014) lasst sich als poetische
Autobiographie oder ,Autogeographie“ (Andruchowytsch) lesen.
Das erzdhlende Ich geht auf eine Erinnerungsreise, die tiber die eigene
Kindheit hinausreicht. Es findet historische Orte, die die Familien-
geschichte und das wahrnehmende Subjekt mit der europaischen
Geschichte des 20. Jahrhunderts verbinden. Zudem soll Petrowskajas
Erinnerungsasthetik im internationalen Kontext betrachtet werden:
Inwiefern zeichnet eine solche Schreibweise eine postsowjetische
bzw. dstliche ,kleine Literatur‘ aus, wie der in der Sekundarliteratur
diagnostizierte ,Eastern European Turn” der deutschen Gegenwarts-
literatur (Haines) es vermuten ldsst? Schafft die Einordnung in
postkoloniales Schreiben in einem globalen Kontext einen anderen
Blickwinkel? Auch ein Vergleich mit Leerstellen und Fluchtlinien

in Milkman von Anna Burns, einer Autogeographie in Romanform,
ist hilfreich.

Der Roman Wolgakinder (2019; russ. Deti moi, 2018) von Gusel Jachina
erzdhlt die Geschichte der Wolgadeutschen in der Zeit nach der
Oktoberrevolution bis in die 1930er Jahre, weitestgehend aus der
Perspektive eines Dorfschullehrers und Einsiedlers, der den stalinis-
tischen Terror in einem abgelegenen Gehoft tiberlebt. Im Zentrum
stehen zwei Kinder, die er erzieht, obgleich sie nicht seine eigenen sind.
Das Schicksal der Wolgadeutschen spiegelt und bricht sich in dieser
Familiengeschichte. Welches Verstiandnis von Familie und welches
Konzept von Erbe bzw. Shared Heritage kommt zum Ausdruck?
Kulturelles Erbe 1412t sich, so die These, als Patenschaft und Ausdruck
einer Adoption begreifen: Die russische Autorin tatarischer Herkunft
schafft geradezu ein literarisches Epos dieser Gruppe - ohne selbst im
Sinne der familidren Herkunft ,dazuzugehoren“. Auch die Vaterschaft
des Protagonisten Jakob Iwanowitsch Bach sowie seine Familie griitnden
sich weder auf Biologie noch Tradition, sondern auf Flirsorge und
Weitergabe - unter Zeitumstdnden, in denen Gewalt und Terror die
Grundfesten der Zivilisation bedrohen. Dies konnte als Spezialfall und
Steigerung aktueller Shared Heritage-Literatur interpretiert werden.

Service Li-Be

wShared Heritageu - % Li-Be digital - Tagung

gemeinsames Erbe

2011,

»Shared Heritage« - gemeinsames
Erbe g

Kulturalie Intﬂfﬁmzriuwh}mg“mu.mw
Gegermartsliteratur

L 2ur Poetologle Ferarischer sShared Heritages-Tonte

Alles Geschichte?
Mitteleuropéaisches Erbe in der
tschechischen Gegenwartsliteratur

Podiumsdiskussion mit
Dora Kapralova und Marek Toman

Miinchner Stadtbibliothek, 3. November 2020

Vor knapp 20 Jahren hat die tschechische Literatur die Tabus der
gemeinsamen deutsch-tschechischen Geschichte geballt ans Licht
gebracht und damit eine grofie gesellschaftliche Diskussion erdffnet.
Die Aufarbeitung ist noch nicht beendet, doch die tschechischen
Schriftstellerinnen und Schriftsteller betrachten das Gedéchtnis des
gemeinsamen kulturellen Raums unbelastet und offen, mit allen
seinen Wendungen und Facetten.

Die alte Vielvolkerlandschaft wird von jungen tschechischen Schrift-
stellern wiederentdeckt, etwa in der Graphic Novel Alois Nebel von
Jaroslav Rudis. Auch das lange tabuisierte Thema der Vertreibung
der Sudetendeutschen gehort dazu: Radka Denemarkovas Roman
Ein herrlicher Flecken Erde oder Katetina Tuckovas Gerta. Das
deutsche Mddchen.

Dora Kapralova und Marek Toman haben sich extra fiir das Gesprich
Gedanken zum Thema ,Mitteleuropa“ gemacht und Essays dazu
geschrieben: Dora Kaprélova: Mitteleuropa und seine Adresse und
Marek Toman: Warum ich kein Deutsch spreche.
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Judith Leister | Thr Essay, Dora Kapralova, ist eine
einzige grofie Verlustanzeige - Mitteleuropa gibt es
nicht mehr, die Menschen sind verschwunden, die
Ich-Person des Essays fiihlt sich entwurzelt, der
Schach spielende Kellner, Herr Hucik, 16st sich in
Dampf auf.

Dora Kaprdlovd | Die Tschechoslowakei oder die
k.u.k Monarchie waren immer schon das Herz
Mitteleuropas. Deshalb glaube ich, dass wir in
Mitteleuropa wohnen, das es aber leider nicht mehr
gibt. In meinem Schreiben bleibt wenigstens so
etwas wie melancholischer Humor. Die Frage ist,
ob Mitteleuropa etwas Reales ist oder nur fiir die
Literatur- und Phantasiewelt Bedeutung hat?

Judith Leister | Marek Toman, in Threm Essay
~Warum ich kein Deutsch spreche” spiegelt sich die
Ost-West-Teilung direkt in Ihrer Biographie wider.
Thr Vater verlie die Tschechoslowakei zur Zeit des
Prager Friihlings, er war jidischer Herkunft und
sprach Deutsch. Das Vater-Sohn-Verhiltnis thema-
tisieren Sie auch in Ihren Biichern. In der Graphic
Novel Der Prager Golem etwa geht der junge Mann
zum Rabbiner, lernt sehr viel von ihm. Ist die
Vermittlung von (judischer, deutscher) Tradition
ein Lebensthema?

Marek Toman | Ja, bestimmt. Als ich angefangen
habe, Graphic Novels iiber die vertriebenen
sudetendeutschen Kinder zu schreiben, ist mir
bewusst geworden, dass diese Leute damals
dhnliche Situationen 16sen mussten, und dass
uns das verbindet.

Judith Leister | In den noch nicht Gibersetzten
Biichern Neptunshéhle und Lob des Opportunismus
lassen Sie Gegenstidnde sprechen: einmal eine
Neptunfigur an einem Brunnen, einmal ein
Barockgebéude, den Czernin-Palais. Was erzidhlen
uns diese Dinge, was uns Menschen nicht
erzihlen konnen?

Marek Toman | Dieses riesige Palais ist aus meiner
Sicht ein mannliches Gebiude, ein Riesen-Macho.
Als Erzahler ist es eine Personlichkeit, die unertrag-
lich ist: Sie weif? alles und ist immer fiir diejenigen,
die gerade an der Macht sind. Egal, ob es Kommu-
nisten oder Nazis sind. Im Fall der Neptunshéhle ist
der Erzdhler eine Statue, die es real in Prag gibt.
Hier im Stadtviertel ,Weinberge“ lebten vom Ende
des 19. Jahrhunderts bis etwa zur Mitte des 20.
Jahrhunderts idyllisch Juden, Deutsche und
Tschechen nebeneinander. Meine Neptun-Statue
wird zu einem Menschen, hat aber eine gottliche
Gabe: Wenn sie eine Sprache spricht, dann so, als
ware es ihre Muttersprache, so dass Tschechen,
Deutsche und Juden jeweils denken: Das ist einer
von uns! Es ist ein Spiel mit einer Idee.

Judith Leister | In Ihrem Roman Die grof3e Neuigkeit
vom schrecklichen Mord an Simon Abeles geht es
um die Geschichte eines jidischen Prager Jungen,
der zum Christentum konvertieren will. Welcher
historische Kern steckt dahinter?

Marek Toman ! 1694 war Simon Abeles etwa zehn
Jahre alt und starb pl6tzlich. Sein Vater Lazar
wurde des Mordes an seinem Sohn bezichtigt,
angeblich soll er ihn umgebracht haben, weil Simon
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zum Christentum konvertieren wollte. Es begann
ein Gerichtsprozess, gleichzeitig gab es eine grofie
mediale Welle in Form von Flugblattern. So etwas
kennen wir heute von der Boulevardpresse. So ist es
ein Roman Uber die christlich-jiidischen Beziehun-
gen, aber auch {iber den medialen Raum.

Judith Leister | Gibt es ein Interesse an Mitteleuropa,
verbunden sowohl mit der jidischen als auch mit
der sudetendeutschen Geschichte - ist das ein
populidres Thema in Tschechien?

Marek Toman ! Auf meinen Reisen nach Westbdhmen
begegne ich in den Bergen oft Touristen. Wenn es
Deutsche sind, sage ich ,Hallo!", sie sagen ,,Dobry
den!“ Dabei wissen wir beide, dass wir uns auf
einem Gebiet bewegen, das mit schrecklichen
Dingen belastet ist. Gleichzeitig spiire ich dort eine
erhohte Sensibilitit, die bei mir eine gewisse
Hoffnung weckt. So ist Mitteleuropa fiir mich nicht
so sehr ein geographischer Raum, sondern es
besteht in geteilten Werten, zu denen ich vor allem
das Mitleid zihle.

Dora Kaprdlovd | Ich kann nicht sagen, dass es eine
Konjunktur fir diese Themen gibt. Ich glaube,
Katefina Tuckova war die erste Schriftstellerin, die
uber die Vertreibung der Deutschen geschrieben
hat. Das war notwendig. Und das kam zur richtigen
Zeit. Aber es ist nicht die Hauptrichtung der
tschechischen Literatur.

Judith Leister | Wie ausgeprigt ist das Interesse
an jiidischen Themen und jidischer Geschichte
in Tschechien?
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Dora Kapralova (* 1975 in Briinn/
Brno) ist Dichterin, Prosaautorin
und Journalistin und schreibt Gber
Migration und Integration. In ihrem
Band Berlinsky zdpisnik (Berliner
Notizbuch, 2018) blickt sie mit

der Distanz einer freiwilligen
Emigrantin in Berlin auf die neue
Heimat.
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Marek Toman (* 1967 in Prag/
Praha) ist Dichter, Prosaautor und
Publizist. Er lasst er sich durch
die tschechische und europaische
Geschichte inspirieren, so in Velikd
novina o hrozném mordu Simona
Abelese (Die grofie Neuigkeit vom
schrecklichen Mord an Simon Abeles,
2019) oder im Kinderbuch Mdj
Golem (Der Prager Golem, 2019).

»Myslim, Ze nds Stredoevropany boli daleko vic nez ,LViel mehr als alle Verluste im materiellen Sinne schmerzt uns Mittel-

jakdkoliv ztrdta v materidlnim smyslu prerusend kontinuita europder, glaube ich, die unterbrochene Kontinuitdt unseres gemeinsamen
spolecného dédictvi. Obrazy, vzpominky, propletence Erbes. Die Bilder, die Erinnerungen, die Geschichten-Knduel, aus

pribéha, ve kterych k ndm promlouvaji mrtvi predci, denen unsere verstorbenen Vorfahren zu uns sprechen, in deren Schlund

v jejichZ chitdnu zijeme jak rybicky v akvdriu.“ wir leben wie Goldfische im Aquarium.”
Moderatorin Judith Leister

ist Literaturwissenschaftlerin.

Sie arbeitet als freie Journalistin

fur die Neue Ziircher Zeitung aus: Dora Kaprdlovd: ,,Mitteleuropa und seine Adresse.“

und den Deutschlandfunk. Ubersetzung von Kathrin Janka.
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Marek Toman | Vor allem gibt es die Unterstiitzung
des Staates Israel, die sich durch alle politischen
Parteien zieht. Und in Bohmen kann man eine Reihe
renovierter Synagogen auf dem Land entdecken,
sie sind schon anzusehen, der Putz leuchtet. Jiidische
Gemeinden gibt es dort schon lange nicht mehr,
aber ich denke, dass eine Reihe von Leuten ein
gewisses Erbe wahrnimmt, auch ein familidres.

Judith Leister ! Vaclav Havel hat schon sehr frih
gesagt, dass die Vertreibung der Sudetendeutschen
Unrecht war. Warum hat es noch so lange gedauert,
bis das Thema in Tschechien bearbeitet wurde?

Marek Toman | Damit habe ich mich zuletzt heute
friih befasst. Es ging darum, wann ein Zeitzeuge im
Text Giber die Schicksale der vertriebenen sudeten-
deutschen Kinder die Begriffe Abschiebung,
Vertreibung oder Aussiedlung (odsun, vyhndni,
vysidleni) benutzt? Flr uns ist es sehr wichtig, dass es
dort genauso steht, wie es die Zeitzeugen gesagt
haben. Bis zur ,Samtenen Revolution“ hat man
uber die Vertreibung gar nicht gesprochen - das
war in der DDR genauso. Mit der Reflexion dartiber,
was mit den Sudetendeutschen passiert ist, gibt

es hier eine riesengrofie historische Verspatung.

Bis heute weckt das Thema grofie Emotionen.

Dora Kaprdlovd | Ich méchte noch ergdnzen, dass
Jaroslav Durychs Gottes Regenbogen (tschechisch
Bozi duha, 1955) in den 1960er Jahren publiziert
wurde. Das Buch war lange verboten und wurde
von dem Philosophen Jan Patocka ins Deutsche
Uibersetzt. Spéter gab es noch Véra Sladkovas
Roman-Triptychon, es wurde erst in den 1980er
Jahren bekannt, jetzt ist es ziemlich vergessen.
Die ,Welle“ zum Thema Sudetendeutsche kam
erst nach 2000, zwolf Jahre nach der ,Samtenen
Revolution” - also relativ spit.

Judith Leister | Wie kommt es, dass die Schriftsteller
im 6stlicheren Teil Europas so oft Chronisten der
Vergangenheit ihrer Lander sind?

Marek Toman | In Mitteleuropa sehen wir uns Kréften
gegeniiber, die die Geschichte vergessen oder sie
umformulieren méchten. Weil sich dieser Raum so
dynamisch verdndert, ist es hier vielleicht wichtiger
als in dem hoffentlich stabileren Teil Europas.

Dora Kaprdlovd | Ich glaube sogar, dass es eine
Parallele zwischen der Européischen Union und
der Habsburgermonarchie gibt: die Idee, dass
Multikulturalismus in friedlicher Art existieren
kann. Vielleicht ist das der gleiche Traum?

»Neni zajisté ani ndhoda, Ze v soucasnosti pracuji na komiksu, ktery

zachycuje pribéhy déti odsunutych sudetskych Némcu. Co je univerzadl-

néjSiho nez pribéh ditéte? Je pribéh Abrahama a Izdka pribéhem

Abrahama, nebo Izdka?“

»,Genauso wenig zufdllig ist, dass ich zur Zeit an einem Comic arbeite,

der die Geschichten von Kindern vertriebener Sudetendeutscher erzdhlt.

Denn was ist universeller als die Geschichte eines Kindes? Ist die

Geschichte von Abraham und Isaak Abrahams Geschichte oder Isaaks?“

aus: Marek Toman: ,Warum ich kein Deutsch spreche.”

Ubersetzung von Kathrin Janka.

Literatur im Baltikum:
Die Bienen

Lesung und Gesprach mit dem estnischen

Schriftsteller Meelis Friedenthal

Warburg-Haus Hamburg, 4. November 2020

Der Roman Die Bienen spielt am Ende des 17. Jahrhunderts. Nachdem
Laurentius die Universitit Leiden mit dem Bakkalaureusgrad
abgeschlossen hat, erhilt er ein Stipendium, um seine Studien an der
Universitat von Dorpat/Tartu fortzusetzen. Doch die unter schweren
Missernten leidende schwedische Provinz Livland ist nicht gerade
der freundlichste Ort, und innerhalb wie aufRerhalb der Universitit
beginnen sich Ereignisse zu entfalten, die bisweilen ziemlich furcht-
erregend sind. Anhand von Betrachtungen und Gespriachen des
melancholischen Protagonisten beschreibt Friedenthal die damaligen
Verhiltnisse Livlands - Missernten, Hunger, Hexenprozesse -, aber
auch zeitgendssische wissenschaftliche Theorien.

L
ole)
o

ST
INST

an daf Uniraiis

AL

UH

n Universitait Hamburg
DER FORSCHUNG | DER LIMRE | DER BILDUNG

Landeszentrale
fiir politische Bildung

‘ Hamburg
(Y

E Deutschlandfunk Kultur

Zur Veranstaltung auf Youtube



https://www.youtube.com/channel/UCDzxCWTM2vQp4sGQpWydcjQ

34 LITERATUR IM BALTIKUM: DIE BIENEN | Warburghaus Hamburg, 4. November 2020

David Feest | Unsere Veranstaltung ist nicht wie
geplant moglich. Wenn wir dennoch in diesem
Raum geblieben sind, mochten wir damit ein
Zeichen setzen, dass es solche Riume noch gibt -
Raume fur die Kultur. Hoffentlich kénnen wir
sie auch bald wieder richtig bespielen!

Ich begriifde unsere virtuellen Géste herzlich: die
Germanistin Silke Pasewalck vom BKGE (Oldenburg),
Bjorn Pibur, den Gesandten der Republik Estland,
den Finnougristen und Ubersetzer Cornelius Hassel-
blatt und den estnischen Schriftsteller Meelis
Friedenthal! Ich freue ich mich auf personliche
Bemerkungen von Bjérn Pibur zum Roman von
Meelis Friedenthal und einen ,Werkstattbericht®
von Cornelius Hasselblatt iber die besonderen
Herausforderungen bei der Ubersetzung des Romans
Die Bienen.

Bjérn Pibur} Der Roman Die Bienen ist geprigt von

Melancholie, der Sehnsucht nach etwas Unbeschreib-
lichem. Als Student in Tartu habe ich mir auch Fragen
Uber mich selbst und andere gestellt, iber den eigenen

_ il bt it e

Weg und die Geheimnisse der Welt. Wenn ich in
diesen Tagen Tartu besuche, werde ich wieder von
dieser Traurigkeit tiberwiltigt. Doch jetzt bin ich

traurig, weil diese Zeiten unumkehrbar vorbei sind.

Und es wird mir auch klar, dass ich damals bei
meinen Streifzligen im freien Denken eigentlich
recht gliicklich war. Diese personlichen Erfahrungen
und Erlebnisse, die Freude und der Schmerz der
Jugend waren vielleicht das Wichtigste, was mich
im Roman Die Bienen sofort ansprach und fesselte.
Und noch etwas: Im Roman sind Traume ein
wichtiges Thema. Ich kann leider nicht traumen
und frage mich oft, wie es wire, wenn ich traumen
konnte? Bin ich krank oder nur zu mude, mich an
meine Traume zu erinnern? Aber dann denke ich:
Wofur brauchen wir Traume, wenn wir Die Bienen
von Meelis Friedenthal haben...?

Cornelius Hasselblatt | Die Herausforderung ist
hier, dass es sich um einen historischen Roman
handelt. Der Autor entwickelt eine sehr barocke
Sprachvielfalt - das erinnert mich teilweise an
den groflen Schriftsteller Jaan Kross (1920-2007).
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Geschickterweise hat Meelis Friedenthal das 17.
Jahrhundert gewahlt, tiber das Jaan Kross keine
Zeile geschrieben hat. Als Ubersetzer muss ich
versuchen, die Atmosphére des 17. Jahrhunderts
riberzubringen, denn nach meiner Maxime ist
Ubersetzen kein Transfer eines Textes, sondern die
Neuvertextung einer Botschaft. Dieses Buch riecht
und schmeckt. Das muss ich in der eigenen Mutter-
sprache ,,ausspucken®, das kostet Zeit. Eine zweite
Herausforderung sind die philosophischen Erorte-
rungen im Stil des 17. Jahrhunderts - mit Mystik,
Ketzerei, Seele und Korpersiaften beschéftige ich
mich sonst nicht, man muss sich richtig einarbeiten.
Eine dritte Herausforderung ist es, das Studenten-
leben des 17. Jahrhunderts adiaquat darzustellen.
Da hat es der Autor leichter, er ist auf diese Zeit
spezialisiert - ich nicht.

David Feest | Es ist eine Premiere, dass Meelis Frieden-
thal uns heute Roman-Passagen in deutscher Sprache
vortragt. Dies wurde dank der extra fiir diesen
Abend angefertigten Ubersetzung von Cornelius
Hasselblatt moglich. Sie soll 2021 erscheinen.

Bemerkenswert ist, dass ein estnischer Autor einen
Zugang von aufen - aus der Perspektive eines Nicht-
Esten - wihlt: Sein Protagonist kommt als Student
aus Holland nach Dorpat/Tartu, trifft auf estnische
Bauern, aber auch auf Wissenschaftler, die dieselben
Bucher lesen, dieselben Themen diskutieren wie
die Wissenschaftler seiner Heimatuniversitét Leiden.
Tartu liegt an der Peripherie, zugleich aber mitten
in der europaischen Gelehrtenwelt. Wie ist das
Verhiltnis dieses gebildeten Aufienseiters zur
estnischen Bevolkerung?

Meelis Friedenthal | Laurentius betrachtet die Welt
der estnischen Bauern aus der Sicht eines Studenten.
Damals waren Leute, die schreiben konnten, sichtbar.
Wer nicht schrieb, war unsichtbar. Die Welt der
Bauern konnte man also nur mit den Augen eines
Schreibenden betrachten. Aber Laurentius hat ein
Problem: Er stammt selbst aus einer bauerlichen
Welt, in der Hexerei und Aberglaube eine grofie
Rolle spielten, aber er mochte sie loswerden! Doch
diese Themen kommen auch an der Universitit
vor, hier sucht man nach wissenschaftlichen

»Kirjaoskus, lugemine, antiiksed. Need andsid (ilidpilastele alati talupoegade

ees Oiguse - kui sa olid juba vahatahvlitelt lugema 6ppinud, siis tagasiteed

enam ei olnud. Maailm oli sinu jaoks niitidseks pddsmatult teistmoodi

ja enam ei olnud véimalik unustada ei kirjatdhti ega lugusid, mis nendega

tles olid tdhendatud. Talupoegade elu aga sai kuju mujal.“

»Schriftkunde, Lesen, die Klassiker. Sie gaben den Studenten immer

das Vorrecht vor den Bauern — wenn du schon auf Wachstafeln lesen

gelernt hast, gab es keinen Weg mehr zuriick. Die Welt war von da

an fiir dich unumkehrbar verdndert, und es war nicht mehr méglich,

die Buchstaben zu vergessen und die Geschichten, die mit ihnen aufge-

zeichnet waren. Das Leben der Bauern aber nahm anderswo Gestalt an.“

aus: Meelis Friedenthal: Mesilased (dt. Die Bienen). Tallinn 2012.

Ubersetzung von Cornelius Hasselblatt.
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Erklarungen dafir. Neue Theorien von Descartes
und Newton werden diskutiert, wihrend Livland
zur gleichen Zeit unter einer Hungersnot leidet, die
Bauern sterben. In diesen Spannungssituationen
befindet sich Laurentius, das wollte ich beschreiben.

Silke Pasewalck ! Aus meiner Zeit in Estland weif
ich, dass es einen ,Tartu-Topos“ in der estnischen
Literatur gibt — Meelis Friedenthal ist nicht der
einzige Schriftsteller, der die Stadt und ihren Platz
im kulturellen Gedachtnis Estlands thematisiert.
Koénnte man sagen, dass sich in deinem Werk, Meelis,
ein besonderes Interesse an einer literarischen
Chronik der Universititsstadt Dorpat/Tartu zeigt?

Meelis Friedenthal | Ja, ich schreibe viel iiber Tartu,
aber es gibt keinen Plan, alle Zeiten systematisch
durchzugehen.... Tartu ist eine Universitdtsstadt
mit einer besonderen Stimmung, einem Geist. Dieser
Geist ist auch eine Art ,Gespenst®, das lebt. Diese
Idee mochte ich durch Schreiben erkunden - das
ist der Hauptgrund fiir meine Beschiftigung damit.

Cornelius Hasselblatt | Es gibt — was die literarische
Bearbeitung des Themas angeht - bisher bei Meelis
Friedenthal fast nichts, dies ist der erste Roman zu
Tartu. Zu der Frage nach dem Kontrast der Welten
fallen mir zwei wichtige Szenen ein. Laurentius
versteht die Sprache nicht, aber er lernt ein Wort,
mit dem ihn ein Middchen anspricht - kuningas

[dt. Konig] - ausgerechnet ein deutsches Lehnwort.
Sein Kontakt ist aber sehr natiirlich, ohne Berih-
rungsidngste. Das ist auch kein Wunder - wenn Sie
in einer Kutsche von Tartu nach Tallinn fahren, die
Achse im Schlamm bricht, treffen Sie auf die 6rt-
liche Bevolkerung. In einer der schénsten Szenen
will sich Laurentius den Saft von einer Weidenrinde
holen, um eine Tinktur gegen sein Fieber zuzube-
reiten. Dabei bedient er sich an einem Baum, der
den Esten als heilig gilt... Es kommt zu einer kleinen
Konfrontation zwischen der vorwissenschaftlichen,
bauerlichen und der wissenschaftlichen Welt - das
ist sehr faszinierend gemacht.

Dr. theol. Meelis Friedenthal (* 1973 in Viljandi, Estland) ist Theologe, Historiker
und Schriftsteller. Er ist Autor mehrerer Romane und zahlreicher Kurzgeschichten.
Fiir seinen Roman Mesilased (Die Bienen) erhielt er 2013 den Literaturpreis der
Europaischen Union. Der Roman wurde in zahlreiche Sprache tibersetzt (leider
noch nicht ins Deutsche).

Moderator PD Dr. David Feest ist Historiker und beschéftigt sich vor allem mit der
Geschichte der Baltischen Provinzen/Republiken. Er arbeitet am Nordost-Institut
(IKGN e. V.)in Liineburg.
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Feinfiihlig erzahlt die in Zagreb geborene Autorin Ivna Zic Geschichten
eingewanderter Familien in erster und zweiter Generation. Auf der Zugreise
einer jungen Frau von Paris nach Kroatien setzen sich die Ahnen der Frau,
nicht zuletzt ihr lingst verstorbener Grofivater, zu ihr ins Abteil, beginnen
mit ihr zu kommunizieren und wandern anschlieflend mit ihr durch Zagreb.

Im Spannungsfeld von geographischen und sprachlichen Verschiebungen
wird eine Familiengeschichte der Aufbriiche und des Auswanderns
erzihlt. Ihr Debiitroman Die Nachkommende und ihr neues Theaterstiick
Die Gastfremden beschreiben eine Suche, die das Jetzt und Damals abtastet.
Fiir schreibART online fiithrte sie mit dem Direktor der Osterreichischen
Gesellschaft fiir Literatur, Dr. Manfred Miiller, ein Werkstattgespréach
und las aus ihren aktuellen Texten. Im Fokus steht das Thema Migration,
das auch Teil der personlichen Geschichte der Autorin ist, die im Kindesalter
mit ihren Eltern nach Ziirich kam und nun in Wien lebt.
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i Sie haben viele Theaterstiicke ge-
schrieben, 2019 erschien Ihr Roman Die Nachkommen-
de. Was kann welche Gattung besser als die andere?

i Ich habe kein Lieblingskind, ich spiele damit.

Als Theaterautorin bin ich Teil einer gréfReren Ge-
meinschaftsarbeit. Wahrend die Prosa zwischen zwei
Buchdeckeln liegt, steht das Stiick auf losen Blittern.

i Wenn Sie zu schreiben beginnen
- ist Thnen immer klar, in welche Richtung es geht?
Kann aus einem Stoff beides werden?

i Ja, unbedingt. Mich interessiert am Schrei-
ben auch dieses Nicht-Wissen am Anfang. Innendrin
stauen sich Themen an, werden Fragen grofR, Wut
kommt hoch, etwas sucht sich Sprache und muss
raus. Als ich den Roman schrieb, machte ich eine
Reise nach Bleiburg (Pliberg/Slowenien), um tber
meinen Grofdvater zu recherchieren. Als ich ein
Kapitel dartiber schreiben wollte, bekam ich eine
Anfrage fiir ein Stiick des Schauspielhauses Wien.
Da war klar, dass dies der Ort fiir die Verarbeitung
der Reise war, 2017 entstand daraus ,,Blei“. Danach
kehrte ich zum Roman zuriick. So wandern Sachen
und Themen.

! Wenn man es formal sieht - was
macht der Rahmen z. B. mit der Sprache? Wenn Sie
beschliefien, in Prosa zu arbeiten - was passiert da?

| Es ist ein ganz anderer Prozess. Ich habe
an der Prosa lange Zeit gearbeitet, sie liegengelassen,
es wurde immer weniger, immer dichter. Im Theater
hat man selten viel Zeit, dafiir mehr Austausch,
gemeinsame Prozesse. Wichtig beim Prosaschreiben
ist das Liegenlassen und Uberarbeiten, Liegenlassen
und wieder Uberarbeiten.

i Ihre Figuren sind dauernd unter-
wegs. Was suchen sie? Ein Zuhause? Orte mit
bestimmten Verbindungen, Sprachen?

i Sie suchen nicht mehr als jemand, der nicht
so viel unterwegs ist. Das Unterwegssein ist mit
Unruhe verbunden, aber ich wiirde das gerne mehr
zu einer Normalitit, einer Selbstverstandlichkeit
bringen. Es gibt ein Narrativ, dass Menschen, die
immer an einem Ort sind, die Mehrheit sind - das
kennt man nicht nur aus staatlich-nationalen
Strukturen, sondern auch aus der Familie: Die,
die immer im Dorf sind, aus dem man herkommt,
haben immer recht, und die, die gegangen sind,
sind immer so ein bisschen die Komischen...
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Aus: Ivna Zic: Die Gastfremden. 2017.

Darum geht es mir, dieses Narrativ radikal zu
andern, Selbstverstandlichkeit in die Bewegung
hineinzubringen, weil mein Empfinden unserer
Welt von heute ist, dass die Bewegung eigentlich die
grofle Norm geworden ist. Die Frage ist nicht: Ist es
dieser oder jener Ort? Nein: Es ist dieser UND jener
Ort. Man ist auch nicht dazwischen. ,Dazwischen®
istimmer auch eine zu romantische Zerrissenheit,
finde ich, es ist ,und“. Und und und...

! In Thren Stiicken kommen kleine
klassische Elemente vor — etwa ein Chor. Ist das ein
Ziel, so eine Form von Klassik auch mit einer neuen
Welt zu mischen?

| Ja, man darf sich der Formen bedienen,
die schon da sind. Man sollte die Strukturen aktiver
mischen - warum soll nicht eine Blirgerbiihne
Shakespeare spielen und das Burgtheater das Stiick
Die Gastfremden (ein Auftragsstiick fiir das Theater
St. Gallen im September 2020)? Man muss bestimmte
Inhalte nicht bestimmten Formen unterordnen,
die Mischung ist wichtig.

i In Die Nachkommende spielen die
Grofieltern eine ganz besondere Rolle. Welche Rolle
ist das?

| GrofReltern und Enkel haben immer wenig
Zeit miteinander - das macht die besondere Bezie-
hung aus. Alle wissen das von Anfang an. Es fiihrt
zu unterschiedlichen Formen von Beziehungen:
Der Grofvater ist ein grofier Geschichtenerzihler,
hatte eine grofle Nahe zur Enkelin und hat sie in
eine Midrchenwelt verwickelt. Trotzdem hat er ganz
wenig von sich erzahlt. Dafiir war die Enkelin zu
klein. Die Grofdmutter hat ganz wenig zugelassen,
ganz wenig gesprochen - was ja auch fir diese
Generation steht. Sie ist immer noch da im
Erwachsenenleben der Enkelin, aber die Gespréache
sind ganz rudimentér, abgehackt, selten. Zwischen
diesen Polen liegt die Auseinandersetzung.

! Die Geschichten des GrofRvaters
changieren zwischen Erinnerung und Fiktion,
Geschichte und Méarchen. Wihrend die einen die
Erinnerung loswerden wollen und in die Fiktion
fliichten, diirsten die anderen nach Erinnerungen.

! Das ist die Generation, die den Zweiten
Weltkrieg erlebt hat und damit umgehen muss.
Der Grofvater hat eigentlich seine Sprache verloren,
aber die Marchensprache gefunden. Er fiihrt die
Erzédhlerin in das Erzdhlen ein und zeigt: Man
darf Geschichten erzihlen, darf in diese Welten
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hineingehen. Zugleich ist das Erzdhlen auch bei ihm
ein Verdecken. Aber sein Erzdhlen gibt den Schliissel
zu etwas.

1 Die Gegensitze, Figuren und Orte
schaffen ein Nebeneinander von vielen verschie-
denen Geschichten im Buch, alles fliet ineinander
und durcheinander. Wie kam es zu dieser spannen-
den Konstruktion?

! Diese Art von Literatur hat mich immer
gepragt und begleitet, weil sie meiner Wahrnehmung
von Welt entspricht und mich antreibt. Deshalb
fiihlt es sich von innen nicht als Konstrukt an,
sondern als Anndherung. Das andere ist die Drama-
turgie, die Montage, das Bauen, die Zeit braucht in
den Ubergiingen, in den Feinheiten - wo begegnet
sich was? Das ist auch mein Anspruch, Dinge neben-
einander stehen lassen. Es ist eine Montagearbeit -
vielleicht wie Komponieren oder Zeichnen.

i Der Rhythmus in der Sprache hat
sicher mit dem Zug zu tun, in dem die Erzdhlerin

sitzt. Sie haben aber auch einmal gesagt, dass Musik
fiir Sie beim Schreiben immer dabei ist. Fliefdt
Musik mit ein?

| Die Musik ist eine Art Technik oder Praxis,
die ich fiir mich entdeckt habe. Es gibt zu vielen
Texten einen Soundtrack, der mir hilft und den Text
auch prégt. Vielleicht kommt es aus dem Theater,
aber fiir mich ist ein Text immer performativ.
Wenn sich ein Text gut laut lesen l4sst, dann macht
es etwas mit ihm, auch wenn man ihn leise liest.

| Was gehort zu dem Soundtrack,
der hier darunter liegt?

| Eine absurde Kombination: Tarantella-
Musik aus Suditalien, die einen krassen Rhythmus
hat, und eine Schweizer Band, die eher dem Pop
zuzurechnen ist, aber sehr lyrische Texte hat, und
ich denke, auch der Dialekt ist wichtig. Aber das
wihle ich nicht bewusst aus, das passiert einfach.

! Was kommt fur Sie als Nachstes?
Prosa? Theater?

I Beides. Ich merke, dass Prosa mich sehr
schon und kontinuierlich begleitet - neben dem
Theater, das schnell und laut ist. Es bleibt bei den
vielen Lieblingskindern...

Moderator Manfred Miiller

ist Germanist, Lehrbeauftragter
am Institut fir Germanistik der
Universitat Wien und Geschafts-
fiihrer der Osterreichischen
Gesellschaft fir Literatur.
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,was dringt durch die
brennweite der zeit?“

Li - B Literaturhaus
Berlin

E Deutschlandfunk Kultur
Lyriklesung und Gesprach

mit Maja Haderlap

Literaturhaus Berlin, 20. November 2020

Maja Haderlap stellt Gedichte aus ihrem Buch langer transit vor. Sie evozieren
vielgestaltige Orte, die sich zu imaginativ ausgestalteten Topographien
zwischen Erinnerung und Begehren verdichten und von Selbstauslotungen
und der fortwahrenden Suche nach Sprache durchzogen sind. Wir sind
eingeladen zu poetischen Durchquerungen konkret benannter Gedachtnis-
orte - ein sommertag iiber dem jaunfeld - vom Verschwinden gezeichneter
grenzldnder oder auch projektiver Sehnsuchtsorte:

meine kleine sprache trdumt sich

ein land, in dem sie wortnester baut
zum ausschwdrmen (iber die grenzen,
die nicht ihre eigenen sind.

Insbesondere die Gedichte iber Gedichte befragen Moglichkeiten und
Grenzen von Sprache(n) und Literatur in der Hervorbringung spezifischer Zum Nachhéren des
Erfahrungs- und Erinnerungsraume. vollstindigen Wortlauts
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libersetzen

liegt zwischen allen sprachen eine zone
dunkelheit, ein schwarzer fluss, der worter
und geschichten aufnimmt und verwandelt?
hier miissen sich die sdtze ausziehen,
stromern, schwimmen lernen,

das geddchtnis nicht verlieren, das in ihren
korpern nistet, ein geheimer nukleus.

wird das blau der akelei ein violett sein,
wenn es ankommt auf der anderen seite,
und die rote bergamotte, eine birne, zimtig,
stif$? wird meiner schleie eine flosse fehlen
im licht der neuen sprache? wird sie kriechen
lernen miissen oder aufrecht gehen?

weif$ die sprache eine andere an sich zu ziehen
oder nur von sich zu weisen? kann denn
jedes wort den libergang riskieren, glauben,

es sei unverwundbar, in pech gebadet und gestdhlt?

aus: Maja Haderlap: langer transit. 2014. S. 30.

Jacqueline Gutjahr} Eines der zentralen Themen Maja Haderlap } Erinnerung hat immer einen
Thres Gedichtbands langer transit ist die Sprache. konkreten Ort. Eine bestimmte Landschaft ist
Im Gedicht geddchtnis, vergissmeinnicht, monument der Ort, der auch mit dem Slowenischsprechen,
erzihlen Sie von der ersten Sprache, von fast mit meiner ersten Sprache, in Verbindung steht.
vergessenen Worten, die wieder aus der Natur Deswegen thematisiere ich die Raumfrage.

und der Landschaft herausgelesen und ausge-

sprochen werden miissen, um nicht vergessen Jacqueline Gutjahr! Es geht in dem Band auch um
zu werden. Was macht Natur und Landschaft Be- und Entgrenzungen. Sie haben das Gedicht
so geeignet, solche Erinnerungsraume literarisch haus der alten Sprache gelesen - da geht es ja um

hervorzubringen? eine widerstdndige Ausbruchshandlung, die in ein
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unentwegtes Kreisen miindet. Sind diese Such-
bewegung, das unentwegte Kreisen - ja auch der Titel
langer transit selbst - ein poetisches Programm?
Kennzeichnet die Suchbewegung Ihr Schreiben?

Maja Haderlap } Das ist ein Erweiterungs-, ein
Rettungsversuch, um aus einer Enge zu entfliehen.
Das hat mit dem Radius dieser kleinen sloweni-
schen Sprache zu tun, die hier in Kidrnten bedroht
ist. Es war fiir mich einfach notwendig, mich zu
erweitern. Wichtig ist auch die zweite Sprache, die
immer schon da war, das Deutsche, die ich ja nicht
als Fremdsprache empfunden habe, aber als zweites
Bein. Das war wichtig, um im Gleichgewicht zu
bleiben. Das Kreisen, aus einer Sprache in die andere,
kommt dazu. Es ermdglicht auch ein Riickkehren
und ein Weggehen.

Jacqueline Gutjahr! Es gibt viele Gedichte tiber
Gedichte in diesem Band - Sie nennen das Gedicht
ist einen ,Lebenesser”?

Maja Haderlap | Ich habe da an die Lebenszeit gedacht,
die verrinnt, an die Briichigkeit und Verletzbarkeit
einer Sprache. Die Gedichtform ist etwas sehr Stabiles,
die Form halt etwas. Ich bin eine zogerliche Autorin
und brauche viel Zeit. Ich habe den Wechsel der
literarischen Sprache vollzogen, das fiihrt zu grofRen
Verunsicherungen - man kénnte sagen: zu Zeit-
verlusten. Aber das sind nicht Zeitverluste. Es ist
Lebenszeit und Verdnderungszeit. Deswegen ist die
Literatur eine Lebenesserin - in dem Fall das Gedicht.

Jacqueline Gutjahr | Sie haben beschrieben, wie
Sprachen ,ineinander kreisen“ - auch wenn Sie die
Sprache gewechselt haben, hat man das Gefiihl, dass
immer alles da ist. So haben Sie in das Gedédchtnis-
Gedicht auch slowenische Worte eingebaut.

Maja Haderlap | Die erste Sprache ist immer an-
wesend, wie ein unterirdischer Fluss. Manchmal
taucht sie auf, manchmal versickert oder versinkt
sie. Beide Sprachen sind in einem Dialog mit-
einander. Eine Sprache kommt an die Oberfliche,
ist sichtbarer und horbarer, die andere hilt sich
eher im Hintergrund, aber beide sind présent.

Jacqueline Gutjahr| Andere Gedichte tragen Orts-
namen und von diesem Orten aus entspinnen sich
Erinnerungen. Wie kommen Sie zu Ihren Orten?

Maja Haderlap (* 1961 in Bad Eisenkappel/Zelezna Kapla) stu-
dierte Theaterwissenschaft und Deutsche Philologie. Nach der
Promotion arbeitete sie als Mitherausgeberin der Karntner slo-
wenischen Literaturzeitschrift mladje und Chefdramaturgin am
Stadttheater Klagenfurt. Sie schreibt Lyrik, Prosa und Hérspiele
in Slowenisch und Deutsch,erhielt zahlreiche Auszeichnungen,
darunter den Ingeborg Bachmann-Preis fiir Engel des Vergessens.
Zuletzt erschien ihr Gedichtband langer transit.

Maja Haderlap | Das sind konkrete, bekannte Orte
im Alpen-Adria-Raum, aber fiir mich sind es innere
Topographien, etwa die Lagune bei Grado.

Jacqueline Gutjahr| Manchmal wirkt das Historisch-
Politische hinein in diese persénlichen Topographien -
etwa in grenzldnder. Sie erzdhlen von Dorfern, die
an den Rand geriickt, Namen und Sprachen, die
verschwunden sind. Dahinter sind machtpolitische
Prozesse, Grenzziehungsprozesse zu vermuten.

Der Schlussvers ,alles ist Rand und Vergessen und
Ubergang* bleibt in Erinnerung.

Maja Haderlap | Die Rdume, in denen ich lebe, aus
denen ich komme, iber die ich spreche und schreibe,
sind sie immer sehr stark geprigt gewesen von der
historischen Erfahrung, die mit Nationalismus zu
tun hat. Hier sind die Grenzen im 20. Jahrhundert
mehrmals verschoben worden. Sprachen dienten
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dazu, Gebietsanspriiche zu stellen, hier ist gekdmpft
worden. Allein im Socatal, das unmittelbar an
Karnten grenzt, sind im Ersten Weltkrieg eine Million
Menschen gefallen.... Hier gibt es einen Mythos der
Grenze, Sprache wurde immer als Politikum, als
eine Form von Zugehorigkeit - du da, ich dort,

als Abgrenzung behandelt. Gleichzeitig ist fiir mich
die Bewegung tiber die Grenzen wichtig, die man
friher nicht ubertreten konnte, als man vor den
Grenzen warten musste, kontrolliert wurde.

Jacqueline Gutjahr} ,Ich ging in ein Nachbarland,
um von frither zu héren“ haben Sie in einem
Gedicht gesagt.

Maja Haderlap | Diese Gegend ist auch geprigt
von Zweisprachigkeit und Mehrsprachigkeit.

Das wurde als Problem gesehen. Einsprachigkeit
war das politische Ziel, tiber lingere Zeit hinweg.
Das Phianomen halte ich hier heute fiir iberwunden,
aber es ist als Phanomen tiberhaupt nicht tGber-
wunden, auch nicht in Europa.

Jacqueline Gutjahr! Was leistet der Blick von einer
Peripherie, von einem Rand aus?

Maja Haderlap | Wir erleben in letzter Zeit eine Grenz-
verschiebung, man sagt, Peripherien verschwinden
und Zentren 16sen sich auf oder Peripherien wachsen
in die Zentren. Das Sprechen vom Rand, von der
Grenze, nicht von einem kulturellen Zentrum

aus, ist eine Herausforderung. Hier sieht man die
Verwundbarkeit unserer Gesellschaft, die Folgen
der Entwicklungen der letzten 20 Jahre: entsiedelte
Randgebiete, Verodung, 6kologisches Ungleich-
gewicht. Die Wunden sind in den Landschaften
deutlich sichtbar.

Jacqueline Gutjahr | Jetzt geht es weiter nach
Karantanien...

Maja Haderlap | ... das ist wieder ein historischer
Block. Mir ist erst spéter aufgefallen, dass ich
mit dem Zyklus karantanien Geschichte erzéihle
und iiber Geschichte spreche.

Jacqueline Gutjahr} Vier kurze Gedichte geben hun-
derte von Jahren Geschichte wieder. Wir fangen an
im Mittelalter an und horen auf bei der bewéhrten,
verwehrten Sprache der Slowenen - also eigentlich
bei der Sprachenproblematik in Kdrnten, oder?

Maja Haderlap } Das stimmt. Es ranken sich Mythen
um die Existenz Karantaniens [eines slawischen
Furstentums des 7. Jahrhunderts auf dem Gebiet des
heutigen Kirnten). Es wird von den Slowenen als
LUrsprungsland“ gesehen, aber auch von deutsch-
sprachigen Karntnern. Wobei es fiir mich sehr
schwer ist zu trennen, wer ist was...? Aber wir haben
gelernt, dass wir uns die Geschichte teilen sollen.

Es gibt immer ibergreifende Elemente, die aus einer
Sprache in die néichste ibergehen und wieder zurtick,
einen grofien Austausch zwischen den Kulturen und
Sprachen. Wir kénnen die Sprachen und Kulturen
nicht nach ihrer Gréfle bewerten. Man muss die
Relativitit dieser Bewertungen erkennen und auch
die kleineren Sprachen schiitzen, damit sie erhalten
bleiben. Sie haben ihre Funktion.

Jacqueline Gutjahr} Interessant sind Ihre Figuren,
die wie im Theater auftreten und abtreten, vom
ersten Herrscher Samo bis zu Matthias Corvinus,
dem geliehenen Konig der Ungarn. Sie mischen
historische Quellen mit Mythen, Sagen, Legenden.
Aber es wirkt nicht ,,heldentauglich®...

Maja Haderlap | Uberhaupt nicht! Die Kénige, die
als Fiirsten zurtickkamen - das ist ja eigentlich
Karneval. Es ist auch ein Ratespiel, vor allem wollte
ich mit den Namen spielen und kann auch meinen
Theaterhintergrund nicht verleugnen.

Jacqueline Gutjahr! Sie erwdhnen Matthias Cor-
vinus - er ist ein gutes Beispiel fiir eine Figur,
die in der Region unterschiedlich aufgegriffen
und ausgestaltet wird.

Maja Haderlap | Die Slowenen haben sich diesen
Konig ausgeliehen, weil sie keine Konige hatten.
Auch die Tschechen, Kroaten und Slowaken haben
alles Mogliche in ihn hineininterpretiert. Das hat
mit der habsburgischen Geschichte zu tun. Hier sieht
man wieder, wie verflochten die mitteleuropaische
Geschichte ist und wie wichtig, unsere Gemeinsam-
keiten und die Verflechtungen zu erkennen.

Moderatorin Jacqueline Gutjahr
arbeitet in der Abteilung Inter-
kulturelle Germanistik an der
Universitat Gottingen. Sie
beschiftigt sich mit dem Werk
Maja Haderlaps.
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Fokus Minderheiten:
Interferenzraume?

Katefina Tu¢kova und Slobodan Snajder

im Gesprach mit Hans-Christian Trepte

Literaturhaus Leipzig, 23. November 2020

Fir Katefina Tuckova war es ein ,,Schock®, von der gemeinsamen deutsch-
tschechischen Vergangenheit Ihrer Geburtsstadt Brinn/Brno zu erfahren,
die der ,,Briinner Todesmarsch” jah beendete: In der Besatzungszeit
durch Nazideutschland gedemiitigt, unterdriickt, tyrannisiert, versuchten
die Tschechen, sich der Deutschen so schnell es ging zu entledigen. Diese
Geschichte macht Tuckova am Einzelschicksal von Gerta, der Titelfigur
ihres Romans, fest und gibt , Interferenzraumen“ ein konkretes Gesicht.

Der kroatische Schriftsteller Slobodan Snajder hilt die ambivalente
Verbundenheit mit zwei Kulturen am Beispiel seiner eigenen Familie fest.
Seine Authentizitit bezieht Snajders Roman Die Reparatur der Welt
durch die Quellen - Gespriche mit den Eltern, den familidren Nachlass.

Sie beschreiben Interferenzraume im deutsch-tschechischen und
deutsch-siidosteuropiischen Kontext — geht es um Parallelitét,
Verschmelzung, Doppelung?
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»Sehr verehrter Herr Oberbiirgermeister, sehr verehrte Mitglieder das Stadtrats von Briinn, am

dreifligsten Mai Zweitausend jdhrt sich die gewaltsame Vertreibung der Briinner Deutschen zum

fiinfzigsten Mal. Dieser sogenannte Todesmarsch war bei weitem nicht nur ein spontaner

Ausbruch des Hasses, der sich wdhrend der deutschen Besetzung aufgestaut hatte, sondern eine

bewusst geplante und unter anderem auch von den politischen Vertretern der Stadt Briinn

organisierte Aktion. Sie wurde auf der Grundlage einer Bekanntmachung des Nationalausschus-

ses fiir Grof8briinn vom 30. Mai 1945 durchgefiihrt, die anordnete, dass sich alle deutschen

Frauen, Kinder und dlteren Menschen am selben Tag zu versammeln hatten. Wéhrend der Nacht

und bis zum Morgengrauen wurden sie gezwungen, sich auf einen Marsch in Richtung der

osterreichischen Grenze zu begeben. Dieser Menschenzug, in dem zwanzig- bis fiinfunddreifSig-

tausend Menschen liefen und der begleitet wurde von bewaffneten Aufsehern, bewegte sich

unter unmenschlichen Bedingungen nach Pohofrelice, von wo aus die Vertriebenen weiterzogen.

Augenzeugenberichte besagen, dass viele auf dem Weg vor Erschépfung starben, andere wurden

erschlagen oder erschossen. Die Gesamtzahl der Opfer unter den aus Briinn Vertriebenen wird

auf mehrere hundert bis tausend Personen geschdtzt ...“

(aus: Katefina Tuckovd: Gerta. Das deutsche Mddchen. Berlin 2018. S. 525f.)

Hans-Christian Trepte | Dobry den nach Tschechi-
en, Katerina Tuckova! Dobar dan nach Kroatien,
Slobodan Snajder! Ihre Buicher ,,Gerta. Das deutsche
Méidchen® bzw. ,,Die Reparatur der Welt“ tragen in
deutscher Ausgabe andere Titel als in der Original-
sprache. Wie kommt das?

Katefina Tu¢kovd | Uber den Titel habe ich nicht viel
nachgedacht, ich wollte einfach etwas schreiben
uber diese Zeit 1945-47, die bei uns noch sehr tabu-
isiert war. Das Wort odsun - Abschiebung wurde
gebraucht (heute wiirde man es als verharmlosend
bezeichnen). Aber ich habe mit vielen Frauen tiber
ihr grofes Trauma nach dem Todesmarsch gespro-
chen und es ging immer um vyhndni - Vertreibung,
da war es fiir mich klar, ebenfalls dieses Wort zu
benutzen. Es wurden tiber 20.000 Menschen ver-
trieben, 50 Jahre lang herrschte Schweigen dartiber.
Ubersetzerin und Verlag schlugen vor, den Titel

fiir die deutschsprachige Ausgabe zu dndern. ,Die
Vertreibung der Gerta Schnirch” hitte das Thema
sofort zu erkennen gegeben. Verlage wihlen oft
andere Titel, die ihre Leserschaft besser ansprechen,
das ist Gblich.

Slobodan §najder I ,Das eherne Zeitalter” ist die
korrekte, bessere Ubersetzung. Das geht zuriick
auf die Bibel (4. Mose 21), wo Gott Moses beauftragt,
eine eherne Schlange aufzustellen. Bis zum heutigen
Tag steigen Menschen mit verschiedenen Namen
und unterschiedlichen Ideen auf das Podest mit der
Stange, um die sich einst die eherne Schlange wand.
Sie halten sich alle fiir Visiondre und verlangen
unter Androhung schrecklicher Strafen, dass man
ausschlief’lich sie anschaut, z. B. wenn sie mit einer
kurzen, energischen Handbewegung denen unten
zuwinken, die an ihrer Tribline vorbeiziehen.

Im Namen einer Idee werden im ehernen Zeitalter
unheimliche Grausamkeiten begangen.

Hans-Christian Trepte } Was macht das mit Thnen
als Mensch, als Autor und Autorin, wenn Sie sich
mit etwas beschiftigen, zu dem Sie vorher keinen
personlichen Zugang hatten - z.B. mit dem Schicksal
der Donauschwaben oder mit den Opfern des
Briinner Todesmarschs?

Katefina Tuckova | Das hat vor 15 Jahren mit Re-
cherchen angefangen, es gab ja 2015 eine offizielle
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Entschuldigung Briinns fiir den Todesmarsch, ein
Wahnsinnsschritt. Auflerdem bin ich in eine Woh-
nung gezogen, in der frither eine deutsche Familie
gelebt hat. In Brlinn hatten viele Leute sowohl die
deutsche als auch die tschechische Staatsbiirgerschaft,
es gab gemischte Familien. Als ich 2002/03 anfing,
mich damit zu beschéftigen, dachte ich: Was ist
das fiir eine Geschichte? Im Gymnasium, an der
Universitat wurde vom deutschen Teil der Briinner
Geschichte nicht gesprochen. Es war fiir mich neu,
ein riesiger Schock. Ich wollte der Sache auf den
Grund gehen. Uber 20.000 Menschen waren 1945
in dem Todesmarsch, es waren die Schwichsten
der Schwachen - Kinder, Frauen, alte Leute, ihnen
wollte ich eine Stimme geben. Ich habe mich ihnen
nahe gefiihlt.

Slobodan Snajder | Zu meiner Schreibmotivation
mochte ich einen authentischen Brief von meinem
Grofionkel aus Bayern zitieren, der im Roman vor-
kommt. 1990 oder 1991 brachte mein Vater einen
Brief vom Bruder meines Grof3vaters mit, der in
der Nidhe von Passau lebte. Der Brief ist ein linguis-
tisches Kuriosum: Die Grammatik ist deutsch, der
Wortschatz kroatisch-slawonisch. Der Tod meiner
Eltern war ein Anlass zum Schreiben, er hat meine
Lage verdndert. Pl6tzlich verstand ich, dass ich ein

Mensch mit zwei Halften war, von denen man nicht
einfach eine wegwerfen kann, ich begriff, dass sich
meine beiden Eltern auf keinen Fall vor einem be-
stimmten Zeitpunkt hitten begegnen diirfen. Denn
Vater und Mutter standen im Krieg auf feindlichen
Seiten. Die Mutter, eine Kroatin, wurde von der
Ustasa, den kroatischen Verbiindeten Hitlers, in ein
Konzentrationslager gesperrt. Als sie wieder frei
kam, schloss sie sich Titos Partisanenarmee an. Der
Vater war Deutscher. Um ganz ehrlich zu sein: Als
Deutscher habe ich mich nie gefiihlt, trotz meiner
Herkunft. Auch ist mir nie eingefallen, deutsch zu
schreiben. Ich bin ein kroatischer Schriftsteller.

Die Vertreibung ist in Europa das priagende Element
der Existenz. Dass jemand als der neue Herr in

ein fremdes Haus einzieht, in dem der Ofen noch
gliht und das Bett noch warm ist, geschah in diesen
Breitengraden millionenfach. Fiir die Betroffenen
oder fiir die Nutzniefler ist das immer das erste Mal.

Hans-Christian Trepte | Im Buch taucht die Bemer-
kung auf, dass die ersten Vertreibungen in der
Tschechoslowakei Vertreibungen von Tschechen
durch Deutsche waren, namlich vor dem Krieg im
Grenzgebiet, das sollte man erwdhnen. Und - ein
Zitat aus Ihrem Buch: ,Ist nicht jeder Briinner auch
ein bisschen Wiener und damit zweisprachig?“

»Kempf hort schon wieder Stimmen. Er hért Jiddisch, da ist er sich sicher.

Und auch Deutsch. [...] Wohin Leute?, fragt er. Sie werden von Ahnungen,

nicht von Menschen geleitet. Der Rattenfdnger ist nirgends zu sehen. Sie

wollen nach Hause, dabei haben sie ihre Héuser soeben verlassen. [...]

Auf der anderen Seite eine dhnliche Kolonne. [...] Wohin Juden?, fragt Kempf.

Nach Jerusalem. Das ist ihr ,, Transsilvanien®. Ihr Weg verlduft gréfitenteils

liber die Landkarte des ehrbaren Alexis Hubert Jaillot, des Geografen des

franzosischen Kénigs; Kempfs Anabaisis fiihrt tibrigens in dieselbe Richtung:

Ruska ziemia... Palatinat Luwow...Hongrie... Valaqui que d’autres

nomment Moldavie... Transsilvanie...”

(aus: Slobodan Snajder: Die Reparatur der Welt. Wien 2019. S. 359f.)
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Katefina Tuckovad | Es ist tatsachlich so, dass Brinn
traditionell eine sehr enge Beziehung zu Wien
hatte, es gab viele Pendler nach Osterreich, regen
Austausch. Es war tragisch fir viele Briinner:

Sie hatten sowohl eine tschechische/tschechoslo-
wakische Identitit als auch eine deutsche und
kaum ging der Krieg los, waren sie nicht deutsch
genug, und nach dem Krieg waren sie nicht tsche-
chisch genug. Aus diesem Dilemma der zersplitterten
Identitét sind sie nie wieder rausgekommen.

Slobodan Snajder ! Die Deutschen bei uns waren
relativ reich. Sie besaflen Fabriken, Miihlen, Knei-
pen, waren bekannt fiir technische Innovationen,
die Modernisierung der Wirtschaft. Bis heute gibt
es bei uns den Spruch: Der Deutsche kennt sich
aus. Ich habe immer gewusst, dass ich ein halber
Deutscher bin, der Familienname ist deutsch, nur
eben kroatisiert von Schneider zu Snajder, aber das
spielte keine Rolle. Zu Beginn des jugoslawischen
Krieges 1991 war es plotzlich wichtig, dass mein
Vater Deutscher war. Ich personlich hatte sehr grofRe
Probleme mit meinem Vater. Er hat mir nichts Giber
seine Teilnahme am Krieg erzahlt, nichts tber die
Waffen-SS...

Hans-Christian Trepte | Um auf den Titel ,Die Repara-
tur der Welt“ zurtickzukommen: Kann die Literatur
dazu beitragen, unsere Welt zu reparieren? Kann
sie Wunden heilen? Zur Vers6hnung beitragen?
Wie konnte eine Reparatur der Welt aussehen?

Slobodan Snajder | Das ist fiir mich keine Frage, ich
glaube, Literatur kann die Dinge bewegen, sie kann
Fragen stellen, nicht unbedingt antworten. Im
Judentum gibt es die Auffassung, dass man jeden
Tag eine Kleinigkeit tun muss, um die Welt zu
verbessern, vielleicht eine unbedeutende Kleinigkeit.
Ich mache das durch die Literatur.

Katefina Tuckovd | Literatur kann zur Veranderung
der Welt beitragen. Die Literatur hat mein Leben,
meine Welt verandert, und dieses Buch, das ich
geschrieben habe, hat wiederum auch die Welt
beeinflusst, es hat zumindest beigetragen zu einer
Art Versbhnung im besten Fall - es gibt eine
gegenseitige Beeinflussung.

Katefina Tuékova (* 1980 in Briinn/Brno) ist Schriftstellerin,
Dramatikerin, Publizistin, Kunsthistorikerin und Ausstellungs-
kuratorin.

Slobodan Snajder (* 1948 in Zagreb), langjahriger Chefredakteur
der Theaterzeitschrift Prolog, schreibt Prosa, Essays und vor
allem Theaterstiicke. Seit 2001 ist er Intendant des Theaters
der Jugend in Zagreb/Kroatien.

Moderator Dr. Hans-Christian Trepte ist Slawist
und Anglist. Er war langjéhriger wissenschaft-
licher Mitarbeiter am Institut fir Slawistik

der Universitat Leipzig mit dem Schwerpunkt
westslawische Literaturen und Kulturen und
arbeitet als Ubersetzer polnischer Literatur.
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,Die Wolga teilte die
Welt in zwei Hilften.*

Lesung und Gesprach mit
Gusel Jachina und Helmut Ettinger -
Georg Dehio- Buchpreis 2020

Literaturhaus Berlin, 24. November 2021

In ihrem Roman Wolgakinder (2019, russ. Deti moi, 2018) versetzt Gusel
Jachina ihre Leserinnen und Leser in die Zeit der 1910er bis 1930er Jahre
im Wolgagebiet. Mit grofer Fabulierkunst erzihlt sie die Geschichte der
Wolgadeutschen als literarisches Epos; sie wahlt dabei die Perspektive eines
Dorfschullehrers, der in den Revolutionswirren Witwer wird und in den
Jahren des stalinistischen Terrors seine Kinder durchbringen muss. Damit
erschliefit sie fur die russische Literatur ein Thema, das darin bisher kaum
literarisch bearbeitet wurde. Und sie behandelt dieses Thema auf originelle
Weise, indem sie den Fragen nach Herkunft, Zugehorigkeit und Erbe am
Schicksal einer ungewohnlichen Familie nachgeht. Damit gelingt es der
Autorin, die Verinderungen und Gewalterfahrungen, denen die Minderheit
der Wolgadeutschen in der Frithphase der Sowjetunion ausgesetzt ist, auf
unverstellte Weise zu zeigen.
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Silke Pasewalck } Gusel Jachina, In Wolgakinder
wenden Sie sich den Wolgadeutschen zu. Wie sind
Sie zu [hrem Stoff gegkommen?

Gusel Jachina ! Von Kindheit an kenne ich deutsche
Worter, mein Grofdvater war Deutschlehrer, ich

bin selbst Deutschlehrerin, in Kasan an der Wolga
in Tatarstan geboren und aufgewachsen. Erst An-
fang der 1990er Jahre habe ich erfahren, dass hier
einmal viele Deutsche lebten, meine Universitit in
Kasan 1804 von einem Deutschen mitbegriindet,
Vorlesungen deutsch gehalten wurden, ein Park

in Kasan den Namen , Russisch-deutsche Schweiz“
trug. Das war fir mich ein Schock, denn ich dachte,
dass die deutsche Kultur etwas ganz weit Entferntes
sei, hinter dem ,Eisernen Vorhang®. Fiir den Roman

Verbindung von diisteren historischen Kapiteln mit
optimistischen Ausblicken, das alles in einer sehr
reichen, bildhaften Sprache. Diese Begegnung war
fir mich ein Gliicksfall. Beide Romane spielen im
frithen 20. Jahrhundert - das war fiir mich sprach-
liches Neuland, die verschiedenen Sprachmilieus
eine Herausforderung: Es sprechen deutsche Bauern,
der Kommunist Hoffmann, der Lehrer Bach (der
sich an Goethe orientiert), die Gedankenwelt von
Lenin und Stalin wird abgehandelt, ein Straenjunge
unklarer Herkunft beherrscht die Verbrechersprache.
Und Gusel Jachina liebt die Details: die Umgebung,
Sitten und Gebriuche, Riume, Geritschaften, Mobel
und Kleidung... Auch die Spannung des Roman
sollte erhalten bleiben.
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zu einem Symbol der Zeit und des historischen
Prozesses. Jakob Iwanowitsch Bach wohnt auf dem
flachen Ufer, bald flieht er auf die andere Seite und
verbringt Jahre am Steilufer. Hier versucht er, sich
vor der Zeit, dem historischen Prozess zu schiitzen,
sein Leben und das seiner Familie zu retten. Aber
kann man in einem Land leben und zugleich der
Geschichte dieses Landes entfliehen? Das wire fiir
mich eine der Hauptfragen des Romans. Am Ende
muss Bach doch in das Wolgawasser fallen, Teil der
tragischen Geschichte seiner Heimat werden.

Silke Pasewalck | Der russische Titel heifdt Deti moi -
»Kinder, die meinigen“ wiirde das russische Pathos
vielleicht am besten wiedergeben. Aber die Bedeu-
tung ,Kinder des Staates“ hat es im Deutschen nicht.

Gusel Jachina | Es ist ein Buch tiber die Wolgadeut-
schen - aber nicht nur. Ich wollte auch {iber den
Widerspruch zwischen dem Echten, dem Wahren
und dem ,,Aushingeschild“ sprechen. Der erste Teil
des Romans heifdt ,Die Ehefrau“. Doch Klara, die
geliebte Frau, ist keine kirchlich angetraute Ehefrau.
Aber eigentlich hatte Bach diese Frau und diese
Familie. Der zweite Teil heifdt ,,Die Tochter“. Doch
Anna ist keine leibliche, sondern eine adoptierte
Tochter. Aber Bach liebt sie wie ein Vater und widmet
ihr sein Leben. Der dritte Teil heifdt ,,Der Schiiler”,
doch es geht nicht um einen echten Schiiler, sondern
den Kommunisten Hoffmann, der aus Deutschland
gekommen ist und viel von Bach lernt.

habe ich Marxstadt und Engels besucht, ehemals Silke Pasewalck } Sie beginnen mit dem Satz ,Die Deswegen passt der deutsche Titel Wolgakinder sehr Gusel Jachina, (* 1977 in Kasan,  Dr. Helmut Ettinger (* 1951) ist
. ) o . . . Tatarstan), russische Autori Dolmetscher und Ubersetzer fii
Bestandteile der deutschen Wolgarepublik, aber Wolga teilte die Welt in zwei Halften — welche gut. Wie kam es dazu? St an) (ESPISENE BEROT CUMIEISCTIEr HNE SR Cteer T
und Filmemacherin tatarischer Russisch, Englisch und Chine-
dort kaum deutsche Spuren gefunden. Auch aus Bedeutung hat die Wolga? Abstammung, ist Germanistin und  sisch. Ubersetzer u.a. von Polina
Protest gegen dieses Vergessen habe ich den Roman Helmut Ettinger } Ich wiirde {ibersetzen: ,Meine lieben Anglistin. Ihr Roman Wolgakinder  Daschkowa, Darja Donzowa
hrieb Gusel Jachina ! Der R . . Lieb Kinder* d ind ei lich die Wi wurde bereits in 14 Sprachen und Michail Gorbatschow. 2020
geschrieben. usel Jachina | Der Roman ist aus meiner Liebe zur inder“, denn es sind eigentlich die Worte von e, 2T e e FEr erhielt er fiir seine deutsche
Wolga entstanden. Wir hatten eine Datscha auf Zarin Katharina II., mit der sie die ersten deutschen den Roman mit dem Georg Dehio-  Ubersetzung von Wolgakinder
Silke Pasewalck } Was hat Sie gereizt, diesen Roman einer Wolgainsel, ich kenne diesen Fluf? bei Tag und Siedler, die neuen Landeskinder, im Hafen von Buchpreis ausgezeichnet. den Georg Dehio-Buchpreis.

zu Ubersetzen?

Helmut Ettinger } Der Aufbau-Verlag bat mich um
eine Einschitzung von Sulejka éffnet die Augen.
Mich faszinierte die Themenwahl, der Mut der
Autorin, fast vergessene und ungewohnliche
Themen aufzugreifen, die griindliche Recherche,
die Darstellung lebensnaher, praller Figuren, die

Nacht, im Winter und im Sommer, den Geruch
und Geschmack des Wassers. Dieses intensive Gefiihl
verband auch viele Wolgadeutsche mit dem Fluss,
das geht aus Dokumenten, Briefen und Méarchen
hervor. Fir mich war es wie eine ,Erlaubnis®, den
Roman zu schreiben. Zunichst es einfach ein Fluss -
eine Quelle von Fischen, von Schonheit, ein Weg,
eine Grenze, aber im letzten Kapitel wird die Wolga

»LLynemeticmep Akob NeaHosu4y bax owywiaa amom He3pumoll

pa3oes po8HO rocepeduHe 80/MCKOU 2a1aou, 20e 80/HA omaAu8anad

CMasbio U YepHoimM cepebpom. OOHOKO me HeMHoaue, C KeM OH

0enusca ceoUMU YYOHbIMU MbICAAMU, MPUXO0UsIU 8 HEOOYMEHUE,

MOMOMY KAK CK/I0OHHbI bblau sudemo poOHoU HadeHmMasns ckopee

UEeHMPOM UX MAsIEHbKOU, OKPYHEHHOU 3080AXCKUMU Cmenamu

gceseHHoU, YeM no2PaHUYHbIM MyHKMom.“

ly3enb AxuHa, lemu mou — yumams oHaaliH noaHocmeto — /lumPec (litres.ru)

Petersburg begriifte. Aber der Titel ist sehr passend
und zeigt die Verbundenheit der Siedler mit der
Wolgaregion.

Silke Pasewalck | Sie behandeln Fragen nach
Herkunft, Tradition, Erbe und Schicksal einer sehr
ungewohnlichen Familie. Was hat diese Familie
mit dem Schicksal der Wolgadeutschen zu tun?

»Schulmeister Jakob Iwanowitsch Bach spiirte diese unsichtbare

Trennlinie, die mitten durch die Wolga lief, wo das Wasser wie Stahl

und schwarzes Silber schimmerte. Doch die wenigen Menschen,

zu denen er von seinen merkwiirdigen Gedanken sprach, schauten

ihn befremdet an, denn sie sahen das heimatliche Gnadental eher

als Mittelpunkt ihres kleinen, von der Wolgasteppe umschlossenen

Universums, nicht als einen Grenzort.“

Aus: Gusel Jachina: Wolgakinder. Berlin 2019. S. 10.
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Der nichste Teil heif’t ,,Der Sohn®, doch es geht um
den kirgisischen Jungen Wassja, den Bach adop-
tiert. Der letzte Teil ,Die Kinder“ handelt von den
adoptierten Kindern Bachs, aber auch von den
Wolgakindern, den Wolgadeutschen. Eigentlich
war fiir mich die Beziehung zwischen dem kirgisi-
schen Jungen Wassja und seinem geliebten deut-
schen Madchen Anna am wichtigsten. Diese Liebe
ist sozusagen ein Archetyp der Wolgadeutschen.
Es gibt viele Werke von Wolgadeutschen, die eine
Liebe von zwei jungen Menschen aus dem kirgisi-
schen und dem wolgadeutschen Volk beschreiben,
z. B. die Sage vom Kirgisen-Michel, das ist Teil der
wolgadeutschen Kultur.

Silke Pasewalck | Im Epilog erfahren wir, dass Wassja
spater Deutschlehrer wird und damit auch etwas
vom Vater ibernimmt.

Gusel Jachina } Urspriinglich wollte ich mit seinen
Augen in die wolgadeutsche Welt schauen. Spéiter
wurde mir klar, dass ich einen erwachsenen Helden
brauchte, um die tragische Geschichte zu erzidhlen.
Im sowjetischen Russland waren viele Mddchen
und Jungen Bewahrer der deutschen Kultur. Deutsch
als Fremdsprache war sehr verbreitet. Wir hatten
viele tatarische, kirgisische, baschkirische Deutsch-
lehrer auf dem Land.

Silke Pasewalck | Wie war es, Wassjas Sprache zu
ibersetzen? Woran haben Sie sich orientiert?

lf” i

Nin
!l

Helmut Ettinger } In Wassjas Sprache finden sich
Anteile von Rotwelsch, des Slangs der Kriminellen,
und er vermischt Elemente der vielen Volkerschaften
im Wolgagebiet. Ich habe lange Listen von Aus-
driicken aufgestellt, deren Bedeutung und Herkunft
Gusel Jachina mir erldutert hat. Sie hat mich stindig
zu neuen Losungen inspiriert.

Silke Pasewalck | Das Buch hat einen eigenen Ton.
Hatten Sie literarische Vorbilder?

Helmut Ettinger | Nein, das habe ich bewusst
vermieden. Ich bin als Ubersetzer verpflichtet, die
Personlichkeit und den Stil des Autors zu wahren.
Meine Aufgabe ist, mich moglichst gut an das
Original anzupassen, eine deutsche ,Zweitform*
des Werkes zu schaffen.

Silke Pasewalck } Wie werden Ihre Romane in Russ-
land aufgenommen? Thr erster Roman wurde bereits
verfilmt, ist das fiir Wolgakinder auch geplant?

Gusel Jachina | Ich kann mich nicht beklagen,
die Biicher werden gelesen. Die Wolgakinder
sollen auch verfilmt werden, aktuell ist es wegen
der Pandemie leider schwierig, das umzusetzen.

Moderatorin Dr. Silke Pasewalck ist Literaturwissenschaftlerin.
Ihre Forschungsschwerpunkte liegen unter anderem in der
Gegenwartsliteratur, insbesondere in Hinblick auf Erinnerungs-
und Alteritatsdiskurse. Sie arbeitet am BKGE in Oldenburg.

Herzogin Anna Amalia Bibliothek Weimar, 26. November 2020

,Ubersetzen' ist nicht nur eine sprachliche Aufgabe und ein literarisches
Thema, sondern Herausforderung der modernen Gesellschaft.
Eigenlogiken unterschiedlicher Perspektiven miissen kompetent
tbersetzt und vermittelt werden. Gerade Regionen, die multiethnisch
gepragt sind, verfligen tiber reiche Erfahrungen in ihrer Wahrnehmung
und Vermittlung. Dies ist auf vielfiltige Weise auch Gegenstand der
Gegenwartsliteratur. Kulturelle Differenzen erfordern Ubersetzungs-
kompetenz. Autor/in und Ubersetzer/in bewegen sich in mehreren
Kulturen, Sprachen und Orten. In den Blick gerit auch die Differenz
von Zentrum und Peripherie. Ein Paradefall fiir die Herstellung und
Vermittlung von Perspektivendifferenz ist die Unterscheidung von
Ost und West, die im historischen Raum und Konzept von Mittel-
europa immer neu ausgehandelt wurde. Gegenstand des Gesprachs
ist somit Ubersetzen in einem weiten Sinn - kulturelles Ubersetzen
verstanden als Kulturvermittlung.
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E Deutschlandfunk Kultur

Zur Veranstaltung auf Youtube


https://www.youtube.com/watch?v=tpSg8jqggzc
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aus: Editorial der Zeitschrift kafka. Zeitschrift fir Mitteleuropa. 1/2001.

1 Ich stehe nicht fiir ,,Osteuropa®, nur fiir
ein kleines Land, eine kleine Sprache. Katharina
Raabe hat im ,Erlesenen Raum* (Osteuropa 2/3, 2009)
gesagt, dass sich nach dem Krieg 40 Jahre lang ,der
Nebel des Vergessens“ auf den Osten gesenkt hat.
Beide Teile Europas haben nicht viel voneinander
gewusst. Die Literatur diente vor und nach der Wende
1989 dazu, einander kennenzulernen. Das Wort
Ubersetzung wurde wichtig, weil Dialog nur durch
Sprache geht. Fiir den Westen war es gut, dass er den
Osten gelesen hat - fiir den Osten, dass er den Westen
gelesen hat. Und dass wir angefangen haben, uns
untereinander zu lesen. So habe ich Autoren aus
Ruméinien wie Herta Miiller, Filip Florian und Mircea
Cartarescu, auch polnische Autoren, zunichst auf
Deutsch gelesen. Nach der Wende ging es um Dialog,
Toleranz, auch um Melancholie, um Vergangenheits-
bewiltigung, Gedachtnis und Erinnerung. Aber 30
Jahre spéter ist die Polarisierung immer noch da! Es
gibt einen westlichen Blick, immer noch, auf Osteuro-
pa, einen neuen Kapitalismus, eine neue Gesellschaft,

es gibt Arbeitsmigration innerhalb Europas, vor allem
Frauen leben oft in ganz schlechten Umstanden als
Arbeitskrafte in Westeuropa, verlassen die eigene
Familie, pendeln. Die Polarisierung ist genauso

in Portugal, Siiditalien, Spanien oder West- und
Ostdeutschland prisent. Ich habe nach geeigneten
Begriffen gesucht und ,Peripherie und Zentrum*
gewdhlt. In Ungarn gibt es eine asymmetrische
Kulturszene - was heute Kulturkampf bedeutet:
ein sehr politisches Kunstsystem. Ich bin nur eine
Autorin, die beobachtet, aber auch Teil des Kunstsys-
tems ist. Doch ich gehore in meinem Land nicht zu

denen, die staatliche Unterstiitzung, Auszeichnungen,

Belohnungen bekommen. Ich pladiere fiir Autono-
mie, aber diese Autonomie sehe ich gerade nicht in
unserem Kunstsystem. Die asymmetrische Teilung
betrifft Kiinstler, Musiker, Theatermacher. Wie
kénnten Ubersetzung und Dialog in Zukunft
aussehen? Wie kénnten Literatur und Ubersetzung
beitragen, dass wir einander verstehen, die
Polarisierung wahrnehmen und diskutieren?
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| Osteuropa steht, seit wir es vor
gut 25 Jahren entdeckt haben, fiir eine Vielfalt an
Sprachen. Verlagsleute, Stiftungen, Bibliothekare,
Literaturhausleiter, Ubersetzerinnen und Autorinnen
haben versucht, diesen fesselnden Halbkontinent
zugdnglich und als eine abgeschnittene Hilfte von
uns selbst begreifbar zu machen. Es war von der
»Osterweiterung” des europdischen Bewusstseins
die Rede. Aber wie erweitert man dieses Bewusstsein?
Indem man sich die verschiedenen Geschichten
erzdhlt und den groflen gemeinsamen Gedéchtnis-
raum entdeckt. Nach vielen Epocheneinschnitten
wird der Osten heute als eine von vielen anderen
Weltgegenden wahrgenommen. Der Polarisierung
wirkt nur entgegen, dass man sich die Geschichten
erzahlt, einander kritisiert, befragt und erkundet.
In diesem Sinne hat auch Gyorgy Konrad davon
gesprochen, dass das Interessante an den européi-
schen Kulturen die Selbstkritik gewesen ist. Wir
erleben, dass in Ungarn der Wissenschaftsbetrieb
unter Druck kommt, der Kulturbetrieb im Grunde

geteilt wird in ein staatlich geférdertes System und
in etwas Anderes, was du, Noémi, mit Autonomie
bezeichnet hast - damit beschéftigen wir uns.

Und es fragt sich, welche Rolle die Ubersetzer dabei
spielen: Sind sie nicht im Grunde die zentralen
Figuren?

i Unsere Herausforderung ist die
Vielsprachigkeit, die durch die Osterweiterung
noch grofler wurde. Angesichts dessen ist der
Ubersetzer die conditio sine qua non fiir Verstindi-
gung, und zwar der sprachliche, der literarische, der
kulturelle Ubersetzer. Im 6stlichen Europa gibt es
keine lingua franca, wir miissen uns auf die Landes-
sprachen einlassen, in denen die Wirklichkeit
geschieht. Sie haben vorhin zitiert, je mehr ein
Land an der Peripherie liegt, umso grofier sei die
Bedeutung von Ubersetzungen. In Estland, wo ich
lange gelebt habe, gibt es eine Ubersetzungstheorie
in der Kulturwissenschaft, um die Lotman-Theorie
herum, denn das Land lebt auch von der Ubersetzung.
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! In den letzten 30 Jahren hat es
eine enorme Professionalisierung gegeben, Uber-
setzer sind keine marginalisierten Figuren. Jetzt
haben wir weniger das Problem mit dem Ubersetzen,
sondern zu wenig Lesende, die sich mit den Litera-
turen Osteuropas auseinandersetzen. Das war in
den 1990er Jahren anders, da gab es grofe Neugierde
und Reiselust. Inzwischen hat der Osten angefangen,
sich selbst zu tibersetzen und Deutsch zu schreiben.
Ich nenne nur die Dramatikerin Nino Haratischwili
und ihr grofies Georgien-Familienepos, Katja
Petrowskaja und ihre russisch-jidisch-ukrainische
Familiengeschichte, die bis nach Polen reicht.
Terézia Mora, die groRartige Ubersetzerin von
Péter Esterhazy, ist zweisprachig aufgewachsen.
Ich kénnte noch viele nennen. Gibt es so etwas wie
»Der Osten Gbersetzt sich selbst“? Weil ganz viele
Autorinnen einfach weggegangen sind? Sie berei-
chern die westeuropéaischen Literaturen enorm.
Es gibt eine osteuropéische Literatur englischer
Sprache, eine osteuropdische Literatur deutscher
Sprache -Ubersetzungsprozesse verlaufen mittler-
weile ganz woanders.

i Frither hat man Zuhause gelesen und
im Caféhaus diskutiert, heute gibt es Lesungen,
Biithnen, Theater, auch das Internet. Jeder Autor hat
eine Facebookseite. Diese Medienwelt existiert,
Autoren schreiben im Internet auf Englisch oder
Deutsch, das wird gleich tibersetzt.

i Die Germanistin Birgit Heines, die
in den USA lebt, hat vom ,,Eastern European Turn
in the contemporary German literature” gesprochen,
einer Verbindung des 6stlichen Europas mit der
Gegenwartsliteratur. Das ist ein Trend, den Katja
Petrowskaja, Terézia Mora und andere repréasentieren.

! ...auch solche, die mit ihren Eltern
aus der Sowjetunion gekommen sind wie Sasha
Marianna Salzmann oder Wladimir Kaminer, oder
vom Balkan Sas$a Stani$i¢, Melinda Nadj Abonji
oder Aglaja Veteranyi. Aleksandar Hemon, Eugene
Ostashevsky oder Polina Barskova kamen als
Kinder nach Amerika - eine ganze Generation. Das
macht den Begriff des ,,Ostens” anachronistisch,
denn es gibt lingst eine ganz andere Bewegung.
Das hat mit der Globalisierung und den neuen
Medien zu tun - ihr Autorinnen kennt euch ja alle,

Noémi. Du bist ja nicht darauf angewiesen, ins
Caféhaus zu gehen. Es gibt das Internet, Festivals,
Stiftungen, die euch nach Czernowitz, Charkiv,
Dublin oder Madrid einladen, es gibt eine Welt-
gesellschaft der Literatur, die sich ihre Texte
zuginglich macht, miteinander kommuniziert.

! Vor zehn Jahren habe ich ein Buch
iiber Reisen in den Osten Europas geschrieben.
Es ist mein meist verkauftes Buch und soll jetzt
erweitert werden. Ich habe dadurch viel gesehen,
die Welt hat sich total verdndert, auch mein Leben.
Ich schreibe fiir den ungarischen Markt, fir
Zeitungen. Jetzt schreibe ich auch fir die ZEIT.
Ungarische Literatur stof3t in Deutschland auf
Interesse, dariiber bin ich gliicklich.

| Gibt es politische Vorstellungen
vom ,,Osten” in Ungarn, gegen die Sie anschreiben?

| Literatur dient auch dazu, andere
Geschichten zu erzidhlen und das passiert gerade in
der ungarischen Literatur. Studien haben ergeben,
dass die Osteuropier (mehr als die Westeuropier)
immer noch sehr tiberzeugt von der EU sind,
gleichzeitig haben sie eine sehr EU-kritische Politik.
Wir reden so, als wirde die EU nicht auch bei uns
stattfinden, sondern nur in Briissel. Auch das ist ein
Thema, wie an der Peripherie tiber das Zentrum
gesprochen wird. Das sollte in den Dialog einbezogen
werden, um die Polarisierung zu tiberwinden.

i Das ist ein starkes Pladoyer fiir
die Ubersetzungsleistung von Literatur und auch
ein sehr positiver Ausblick auf das, was Literatur
leisten kann. Vielen Dank!

Moderator Dr. Reinhard Laube
ist Direktor der Herzogin Anna
Amalia Bibliothek in Weimar.
Seine Schwerpunkte sind
Wissenschafts- und Ideen-
geschichte, Provenienz- und
SammlungserschlieBung.

WIR GINGEN WEIL ALLE GINGEN. | Miinchner Stadtbibliothek, 8. Dezember 2020

wir gingen weil alle gingen.

Lesung mit Thomas Perle

Miinchner Stadtbibliothek, 8. Dezember 2020

wir gingen weil alle gingen — der erste Prosaband des mehrfach
preisgekronten jungen Dramatikers Thomas Perle setzt sich mit der
Auswanderung einer pluriethnischen, dreisprachigen Familie aus
Rumadnien nach Deutschland auseinander. Erkundet wird eine Welt
voller Widerspriiche, die sich nach der Revolution 1989 nicht befreien
kann und von Trauer und Verwirrung gepragt ist. In lakonischen
Séatzen und in einer Sprache, die in ihrer Knappheit und Direktheit
schonungslos wirkt, wird die Zeit vor und nach der Wende aus mehre-
ren Perspektiven geschildert. Die Figuren, die zu unterschiedlichen
Generationen gehoren, ringen mit Themen wie Mehrsprachigkeit,
Heimat, Vergangenheit oder Anderssein und scheuen sich nicht, ihr
Scheitern zu inszenieren.

Der Autor gewéhrt abschlieflend Einblicke in seine neusten Texte
als Katzendorfer (ruménisch Cata) Dorfschreiber in Siebenbiirgen
(2019/2020).

57

Institut fir deutsche Kultur

und Geschichte Siidosteuropas
an der LMLU Miinchen

miinchner

stadtbibliothek

9 Verband der

M Siebenblirger
Sachsen in
Deutschland e.V.

E Deutschlandfunk Kultur

Zur Veranstaltung auf Youtube



https://www.youtube.com/watch?v=2lnvA3y5TPs

58 WIR GINGEN WEIL ALLE GINGEN. | Miinchner Stadtbibliothek, 8. Dezember 2020

! In einer Diskussion hast du, Thomas,
einmal gesagt: ,Ich bin ruméaniendeutscher Autor,
Auslandsdeutscher, der in Wien/Osterreich lebt.”
Was bedeutet es fur dich, dass du dich als ruménien-
deutscher Autor bezeichnest?

i Als wir nach Deutschland kamen,
war ich der Ruméne, in Ruménien der Deutsche.
Deswegen habe ich mich selber in diese ,,Schublade”
gesteckt. Ich bin von der Kultur des ,Dazwischen”
geprigt. Und dann bin ich noch mal ausgewandert,
nach Osterreich. Dort habe ich gemerkt, dass ich
durch mein Aufwachsen in Nirnberg, mein bayeri-

sches Abitur, doch sehr deutsch bin.
1 Warum bist du nach Wien gegangen?

I Ich habe mich in die Stadt verliebt.

Vor zwolf Jahren kam mir Deutschland sehr strikt
vor, Wien empfand ich als sehr viel lockerer. Und
ich komme eigentlich aus einer altdsterreichischen
Familie, die aus Bad Ischl in die Maramuresch/
Maramures nach Ruminien ausgewandert ist.

1 Worin besteht dein ,auslanddeutsches”
Bewusstsein?

! Wenn der Osterreichische Bundes-
prisident zu den ,Osterreicherinnen und Osterrei-
chern” spricht, fihle ich mich nicht angesprochen.
Dann bin ich der Auslandsdeutsche, der in Wien
lebt. Ebenso bin ich auch Auslandsrumaéine mit
meinen zwei Staatsblirgerschaften.

! Diese Auflenperspektive kann man in
deinen Texten sehr gut nachvollziehen. Vermisst du
die Innenperspektive?

! Ich habe fur mich das ,,Dazwischen®
entdeckt, fiihle mich sehr wohl in der Auflenpers-
pektive auf all die Kulturen, iber die ich schreibe.
Es hingt von Begegnungen mit Menschen und ihrem
Schicksal ab, die mich inspirieren. So versuche ich
mir eine Innenperspektive anzueignen.

| Man hat im ,Dazwischen” in bestimmten
Kontexten mehr Freiheiten. Du nimmst dir die
Freiheit, auch Grenzgéinger zwischen Gattungen zu
sein. Welche Freiheiten gab dir die Prosa?

! Mein erster Prosatext wir gingen weil
alle gingen. war als Monolog fiir die Bithne gedacht.
So bin ich von der Dramatik zur Prosa gekommen.

WIR GINGEN WEIL ALLE GINGEN. | Miinchner Stadtbibliothek, 8. Dezember 2020 59

Ich bekam einen Prosapreis fiir den Text, aber
der Jury gefiel das Theatrale und Bildhafte sehr.

| Kommen wir dann auch zur Lyrik?

! Ich habe einen Ordner ,Schrott aus der
Jugend*, wo ich ganz schlimme Gedichte geschrieben
hab. Mit Lyrik fing alles an, aber ich arbeite meine
Lyrik lieber in die Prosa und Dramatik ein und tiber-
lasse sie ansonsten den Lyrikerinnen und Lyrikern...

| Deine literarische Sprache ist durch
lakonische Sétze und Direktheit schonungslos in
ihrer Knappheit. Wiederholungen gehéren zu
deiner stilistischen Grundausriistung und prigen -
zusammen mit der Kleinschrift - deine Sprache.
Wie lange hast du nach deiner Sprache gesucht?

i Ich war sehr inspiriert von meiner
Zeit am Schauspielhaus Wien, wo ich mit zeitgenos-
sischen Autorinnen und Autoren und deren Texten
gearbeitet habe. Ich war begeistert, das war Theater
wie es mir gefillt. Ich habe diesen Text geschrieben,
aber es ist immer noch ein Feilen an der Sprache,

ein stindiges Arbeiten, ich wiirde nicht sagen, dass
ich meine Sprache schon gefunden hitte.

1 Warum steht am Ende des Titels
wir gingen weil alle gingen. ein Punkt?

! Weil es abgeschlossen ist. Es ist ein
Satz aus den 1990ern: Warum seid ihr da? Wir
gingen weil alle gingen.

! Uber Geschichte reflektierst du auch
in anderen Texten, in karpatenflecken schreibst du
uber mehrere hundert Jahre. Ist die bei dir mehr-
sprachig konzipierte und auch so erlebte Geschichte
das eigentliche gemeinsame europédische Erbe?
Das geteilte Erbe? Halt diese gemeinsame Geschichte
zusammen?

i Der Ausgangspunkt fiir karpatenfle-
cken waren der entstehende, stirker werdende
Populismus und Nationalismus in Europa. Ich wollte
ein Stiick dagegen schreiben, das reflektiert, woher
wir in Europa eigentlich kommen. Da entstand dieses
Geschichtspanorama, eine gesamteuropéische

Aus: Thomas Perle: wir gingen weil alle gingen. Wien 2018. S. 22f.
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Geschichte, erzdhlt anhand einer Familiengeschichte.
Wir waren geteilt, hatten den Kalten Krieg, trotzdem
haben wir auch eine gemeinsame Geschichte.

1 Wie muss man sich die Recherche-
arbeit fiir so ein komplexes Thema vorstellen?

I Ich saf} in Oberwischau und dachte
mir, das ist eigentlich der Ort, um das zu verarbeiten.
Oberwischau liegt in Maramuresch im Norden
Rumainiens, fast an der ukrainischen Grenze, daher
auch die Geschichte der verschiedenen Ethnien, die
hier nebeneinander gelebt haben, wo Grenzen
hin- und hergeschoben wurden, Maramuresch selbst
geteilt wurde. Es hat auch eine jidische Bevolkerung
gegeben, aber dariiber wurde nie geredet. Ich musste
mir sehr viel anlesen, habe Interviews mit Menschen
aus der Region gefiihrt. Alles, was in karpatenflecken
passiert, hat eine literarische Wahrheit und basiert
auf tatsdchlichen Begebenheiten.

i Dein Prosaband ist sehr vielstimmig,
auch der Ton ist polyphon. Neben Auswanderung
und der Revolution 1989 geht es viel um Identi-
tatssuche und Vergangenheitsbewéltigung. Es gibt
radikale ,Abrechnungen” mit der eigenen Ver-
gangenheit. Deine Frauenfiguren sind - auch in
karpatenflecken - ziemlich schonungslos mit sich,
scheuen keine Konfrontation. Du hast sehr starke
Frauenfiguren, die viele deiner Texte dominieren.
Ist das eine bewusste Entscheidung?

i Ja, ich habe mir zum Ziel gesetzt, als
Dramatiker und als Autor starke Frauenfiguren zu
schreiben. Ich bin wahrscheinlich auch von meiner
Familie gepragt, in der sehr starke Frauen gelebt
haben, das hat Einfluss auf meine Dramatik.

| Aber es gibt auch Figuren wie Vasile,
einen gebrochenen Mann, der fiir die Kehrseite der
Auswanderungsgeschichten steht. Woran scheitern
Figuren wie er?

! Vasile und andere scheitern an
sich selbst, an der Unfidhigkeit des Ankommens,
sie nehmen ihr Schicksal nicht an, tun aber auch
nichts dagegen, um es zu dndern.

| Bei Vasile haben wir gesehen, wie Heimat
verloren geht und auch das Wiederfinden nicht
gelingt. Du hast auch tiber die Figur einer alten
Sachsin geschrieben - in deiner Zeit als Katzendorfer
Dorfschreiber. Sie ist nicht ausgewandert, Heimat
war fiir sie immer gegeben, du beschreibst, wie sich
Heimat fiir diese Figur jetzt anfiihlt, wo alle Nach-
barn weggefahren sind.

! In diesem Jahr konnte ich corona-
bedingt nur ab und an in Katzendorf sein und mich
inspirieren lassen. Es war fiir mich interessant, eine
andere deutsche Minderheit in Ruméinien kennen
zu lernen.

! Du hast an einem Stick am Hermann-
stadter Nationaltheater mitgearbeitet. Auch darin
geht es um Identitétsfragen, diesmal im medialen
Kontext, im Zeitalter des Internets. Bleibst du weiter-
hin bei Identititsthemen?

| Das kann ich noch nicht beantworten.
Es gibt aber Ideen fiir weitere Projekte, die sich damit
auseinandersetzen werden.
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Kulturelle Interferenzraume im ostlichen Europa als Sujet der Gegenwartsliteratur
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Abbildungen

S. 2: Warburg-Haus, Hamburg.

S. 34: links: Meelis Friedenthal, rechts oben: Cornelius
Hasselblatt, unten: Bjérn Pibur.

S. 45 links: Hans-Christian Trepte, auf dem Bildschirm
Ubersetzer Mirko Kraetsch, Hans-Christian Trepte,
Katefina Tuckova.

S. 62f.: Blicherkubus der Herzogin Anna Amalia
Bibliothek, Stiftung Klassik Weimar.

Abbildungsnachweis

S. 2, 33-36: Annette Schrader, Hamburg.

S. 4: Elke Jung-Wolff, Berlin/BKM .
S.5-12,14-17, 19, 22-28, 51 rechts: Susan Vaupel,
Berlin.

S. 13 oben: Max Lautenschlager, Berlin.
S. 13 Mitte: Ayse Yavas, Zirich.
S. 13 unten: Milena Schlésser, Berlin.
S. 18: privat.

S.29-31, 57-60: Heike Bogenberger, Miinchen.
S. 40 links: Katharina Manojlovic, Wien.

S. 43: Max Amann.

S. 45: Gaby Waldek, Leipzig

S. 48 oben: Lenka Hatasova.

S. 48 Mitte: privat.

S. 48 unten: privat.

S. 53-56, 62/63: Alexander Burzik, Weimar.
S. 55 oben: privat.

S. 55 Mitte: privat.

S. 56: Candy Welz, Weimar.

Hinweis
S. 33/34: Die Texte von Dora Kapralova und Marek

Toman erscheinen in der Zeitschrift Sudetenland,
1-2/2021.
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